INSTITUTO UNIVERSITARIO DE DANZA
ALICIA ALONSO

PRESENTA

EL ESPECTACULO QUE CAMBIO
EL TEATRO MUSICAL PARA SIEMPRE

** Universidad Instituto Universitario de Danza
U Rey Juan Carlos  Alicia Alonso










WIS”‘ SII




212-307-4]1C¢C

Contenido

La Obra

.......................................................... 03
Los Creadores.......coovveeeeeeeeieieeeei 04
Premios y Distinciones ......................... 07
Nuestra Produccion

.......................................................... 08
NUmeros Musicales ..........ovveeeeeiil. 10
ElONCO .o 11
La Compaiia..........ceeeeeiiniiiiiiiieennnee, 12

Nunca me ha gustado teorizar sobre si la obra ha cam-
biado el rumbo de los musicales o no... Para mi lo mas
importante de West Side Story fue nuestra aspiracion;
realmente queria saber cuan lejos podriamos llegar si
juntabanos muestros talentos con un objetivo Unico.
iPor qué tendriamos que hacerlo separados?;Por qué

Lenny tendria que escribir una 6pera, Arthur un guion,
yo un ballet...? ;Por qué no podriamos unir nuestros tal-
entos en una obra de teatro musical? Y ese era el prin-
cipal ‘gesto’de la obra.

Jerome Robbins
Citado en Dramatists Guild Round Table Series, Landmark Sympo-
sium, Dramatists Guild Quarterly 1985
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La Obra

West Side Story, concebida inicialmente
para el teatro musical de Broadway en
1957, emerge como una obra maestra
del siglo XX que redefine y enriquece
el género teatral musical, trascendien-
do sus confines para convertirse en un
tenémeno cultural y social de alcance
global. Su naturaleza se basa en una
adaptacion contemporinea de la clasica
tragedia “Romeo y Julieta” de Shake-
speare, trasladando la eterna historia de

El milagro es el astuto y creativo uso del material artistico para lograr
una improbable belleza final. Esta obra termina siendo un magnifico y
noderoso trahajo artistico.

Un amigo actor que se encontraba ensayando para el papel de Ro-
meo, me pidiéd que leyese una parte de sus lineas; quedé impresio-
nado por la intensidad de los sentimientos en esa obra, y comencé a
pensar en como transponer la violencia y la emocion en el mundo de

hoy. Empecé a explorar las posibilidades creativas, buscaba situacio-
nes andlogas actuales y asi la obra comenzo a tomar forma.

Jerome Robbins
Citado por David Boroff Dance Magazine No. 31, 1957

amor y conflicto a las calles del Upper
West Side de Nueva York en la década
de 1950. Este entorno sirve de telon de
fondo para la rivalidad entre dos ban-
das juveniles de diferentes etnias, los
Jets, de origen anglosajon, y los Sharks,
de origen puertorriqueno, enmarcando
una narrativa de amor, prejuicio, violen-
ciay redencién.

Desde su estreno, West Side Story se
distinguié por sus innovaciones en el
teatro musical, combinando una sofisti-
cada musica de Leonard Bernstein, le-
tras evocadoras de Stephen Sondheim,
coreografias revolucionarias de Jerome
Robbins, y un poderoso libro de Ar-
thur Laurents. Esta sinergia de talentos
propici6 un espectaculo que es a la vez
teatral y musicalmente vanguardista,
integrando el baile como un elemento
narrativo clave que va mas alld del mero
adorno, para convertirse en un vehiculo
de expresion emocional y desarrollo de
la trama.

La importancia de West Side Story para
la industria del teatro musical, la socie-
dad y la cultura norteamericana no pu-
ede ser subestimada. La obra no solo
elevo el estandar artistico y la comple-
jidad tematica del género musical, sino
que también abordé cuestiones de rac-
ismo, violencia de bandas, y los desafios

Marya Mannes, Theatre: A Question of Timing, The Reporter - New York 1957

de la integracién cultural con una franqueza y profundidad raramente
vistas en el escenario de Broadway de la época. Al hacerlo, abrié caminos
para un teatro mas comprometido socialmente, reflejando y cuestion-
ando los conflictos y aspiraciones de la sociedad estadounidense.

El impacto de West Side Story ha sido vasto, tanto en Norteamérica
como a nivel internacional, inspirando multiples producciones, adapta-
ciones cinematograficas y revivals que buscan capturar y reinterpretar
su esencia para nuevas audiencias. La produccién original de Broadway
de 1957 y el revival de Broadway de 2009 son testimonios del continuo
poder de atraccion y relevancia de la obra, demostrando su capacidad
para adaptarse y resonar con las sensibilidades de distintas generaciones.

La adaptacion realizada por el Instituto Universitario de Danza Alicia
Alonso delaUniversidad Rey Juan Carlos se inscribe en estarica tradicion,
rindiendo homenaje a la innovacién y el legado de West Side Story, al
tiempo que ofrece una vision frescay contemporanea que dialoga con las
preocupaciones y dinamicas actuales. Esta produccién no solo celebra el
arte del teatro musical, sino que también se propone como un espacio de
reflexion sobre los temas de amor, odio, aceptacién y labusqueda de iden-
tidad, tan pertinentes hoy como lo fueron en el momento de su estreno.
En este sentido, la obra continta ejerciendo un impacto significativo, no
solo como entreten-
i s Wi o . imiento, sino como
! ~_RIFF DE LA CUNA A LA TUMBA una .herramienta
TONY DE LA CUNA A LA TUMBA, educativa y cultural
Y SE QUE ME VOY A que fomenta el en-
tendimiento y la
t AERIE PENTIR... empatia a través de
RIFF QUIEN SABE? ALO MEJOR [ belleza del arte
LO QUE ANDAS BUSCANDO, dramitico y musi-

LO ENCUENTRAS ESTA  cal.

i NOCHE EN EL BAILE!
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Los Creadores

El equipo de creadores detras de la produccion original de
West Side Story constituye una alianza emblematica de
talentos excepcionales en el ambito del teatro musical de
Broadway, cuya colaboracién marcé un antes y un después
en la historia del género. Compuesto por Leonard Bern-
stein, Stephen Sondheim, Jerome Robbins y Arthur Lau-
rents, este conjunto de artistas aport6 una visién unica y
revolucionaria, tanto en contenido como en forma, que se
reflejé en cada aspecto de la obra.

La génesis de West Side Story se remonta a la reunién de
mentes creativas con un deseo compartido de trascender
los limites del teatro musical tradicional. Jerome Robbins,
coredgrafo y director, fue la chispa inicial que encendio el
proyecto, proponiendo la idea de una versién moderna de
“Romeo y Julieta” ambientada en el Nueva York contem-
porineo. Robbins convocé a Leonard Bernstein, un com-
positor de renombre por su versatilidad y genio musical, y
a Arthur Laurents, un dramaturgo con la habilidad de tejer
historias complejas y emocionalmente resonantes. A este
equipo se uni6 luego Stephen Sondheim, un joven letrista
que aportaria letras ingeniosas y profundamente emotivas,
completando el cuarteto creativo.

La unién de estos profesionales fue innovadora por varios
motivos. Primero, la colaboracion interdisciplinaria entre
estos cuatro gigantes del arte permitié una integracion sin
precedentes de musica, letra, coreografia y narrativa, en la
que cada elemento no solo complementaba, sino que elev-
aba a los demas. Segundo, su disposicién a abordar temas
sociales y culturales de relevancia, como el racismo, la vio-
lencia y el amor intercultural, en el marco de un musical de
Broadway, desafiaba las convenciones y expectativas del
género. Finalmente, la audacia en la experimentacién con
formas musicales y coreograficas, junto con una narrativa
dramadtica potente, establecié nuevos estandares para lo
que podria ser un espectaculo de Broadway, influenciando
innumerables producciones futuras.

Este equipo no solo creé una obra maestra atemporal; su
colaboracién sirvié como modelo para futuras generacio-
nes de artistas en el teatro musical, demostrando el poder
de la innovacién conjuntay el impacto duradero que puede
tener en la cultura y sociedad. West Side Story no es solo
el resultado de la suma de sus partes, sino la manifestacion
de una sinergia creativa que trasciende el tiempo y sigue
inspirando a artistas y audiencias por igual.

.  VicTIMA DE UNA
DECEPCION!

TONY CORTA EL DrRAMA RIFF/!
PORQUE NO DEJAS LA
BANDA Y HACES TU VIDA?
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Jerome Robbins

Jerome Robbins, una
figura  emblematica
en el dambito de la co-
reografia y direccién
teatral, se erigié6 como
el catalizador creativo
detras de West Side
Story. Con una car-
rera ya consolidada en
Broadway y en el bal-
let, Robbins aportd
su vasta experiencia
y su innata habilidad
para fusionar diferen-
tes formas de arte. Su
propuesta de reinterpretar la clasica historia de “Romeo y
Julieta” en el contexto de las tensiones raciales y culturales
de Nueva York no solo estableci6 la direccion artistica del
proyecto, sino que también reflejé6 su compromiso con la
exploracion de temas sociales a través del teatro musical.
La visién de Robbins fue fundamental para concebir una
obra que utilizara la danza como lenguaje narrativo princi-
pal, algo relativamente nuevo para los musicales de Broad-
way en aquel momento.

En West Side Story, Robbins innové al integrar la coreo-
grafia directamente en la trama, haciendo que cada mov-
imiento y cada paso de baile revelaran caracteristicas de los
personajes, sus emociones y sus conflictos. Este enfoque
permitié que la historia se desarrollara en varios niveles,
combinando la expresion corporal con el didlogo y la musi-
ca de manera orgdnica y fluida. La coreografia de Robbins,
caracterizada por su energia, su precision y su capacidad
para evocar profundas emociones, se convirtié en uno de
los aspectos mas aclamados de la produccién. Ademas, su
liderazgo en el proceso creativo foment6 una colaboracién
sin precedentes entre los miembros del equipo, contribuy-
endo a la cohesion y la fuerza del espectaculo final. La in-
fluencia de Robbins en West Side Story trascendié la obra
misma, marcando un antes y un después en el teatro musi-
cal y consolidando su legado como uno de los coredgrafos
y directores mas innovadores y respetados de su tiempo.

—
El echo de que West Side Story esté incluido en de%#:
libros de educacién musical primarios: A History of
Western Music de Peter J. Burkholder y A History of
Music in Western Culture de Mark Evan Bonds, sugie-
re que la relevancia del musical en la cultura popular
tiene un eco en la seleccion de los trabajos consid-
erados por lo musicélogos como importantes para la

historia de la musica enfocada a la tradicion clésica.

R A

leonard Bernstein

Leonard Bernstein, compositor y director de orquesta de
renombre mundial, desempefié un papel indispensable en
la creacion de West Side Story, con una partitura que se ha
convertido en sinénimo de innovacién y excelencia en el
teatro musical. Su misica para la obra no solo capturé la es-
encia de la tramay los personajes, sino que también reflejé la
complejidad de las emociones y los conflictos presentes en
la historia. La partitura de Bernstein es notable por su rica
diversidad estilistica, que abarca desde el jazz y el latin hasta

lo clasico y lo contemporaneo, demostrando su habilidad
excepcional para fusionar diferentes géneros musicales de
manera cohesiva y emotiva. Esta versatilidad permitié que
la musica de West Side Story resonara con una amplia au-
diencia, trascendiendo barreras culturales y generacionales.
El trabajo de Bernstein destacé por su capacidad de integrar
la musica con la narrativa y la coreografia, creando un dialo-
go sinérgico entre los elementos sonoros y visuales. Su par-
titura no solo enriqueci6 la dimensién emocional de la obra,
sino que también elevé el nivel artistico del propio género
del teatro musical y su influencia en la musica de teatro mu-
sical perdura como testimonio de su genialidad y su vision
artistica, dejando un legado continda inspirando a misicos y
creadores de todo el mundo.

Instituto Universitario Alicia Alonso - Universidad Rey Juan Carlos - Ballet de CAmara de Madrid
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Arthur Laurents

Arthur Laurents, el dramaturgo detras de West
Side Story, desempend un papel crucial al pro-
porcionar el tejido narrativo y emocional que
sirvi6 de columna vertebral para la obra. Su li-
bretto no solo adapt6 la eterna tragedia de “Ro-
meo y Julieta” al escenario de las pandillas ri-
vales de Nueva York, sino que también infundi6
la historia con una relevancia social y cultural
que resoné profundamente con las audiencias
de su tiempo y mas alla. Laurents exploré temas
de amor, odio, racismo y redencion, ofreciendo
una mirada penetrante y a menudo desgarra-
dora a los conflictos y desafios enfrentados por
los jovenes en una sociedad dividida. Su habi-
lidad para tejer didlogos incisivos y situaciones
dramaticas con un profundo sentido de human-
idad y compasién es una de las razones por las
que West Side Story ha permanecido como una
obra tan poderosa y pertinente a través de las
décadas.

El guion de Laurents no solo sirvié como el
marco para las innovadoras coreografias de
Jerome Robbins y la emotiva musica de Leon-
ard Bernstein, sino que también establecié un
nuevo estandar para lo que podria ser un musi-
cal de Broadway, al abordar cuestiones de con-
tenido social y emocional con una franqueza y
profundidad sin precedentes. La colaboracion
entre Laurents y el resto del equipo creativo fue
ejemplar, demostrando cémo la integracién de
la narrativa, la musica y el movimiento puede
elevar el teatro musical a nuevas alturas de ex-
presion artistica. A través de su contribucién a
West Side Story, Arthur Laurents dejé una mar-
caindeleble en el mundo del teatro, demostran-
do el poder del drama para provocar reflexion,
empatia y cambio en su audiencia.

Stephen Sondheim

Stephen Sondheim, el letrista prodigioso de
West Side Story, aport6é una dimensién lirica
profundamente innovadora y emotiva a la obra,
marcando su debut en Broadway con un impac-
to que resonaria en toda su carrera. Sondheim,
entonces un joven talento bajo la tutela de figu-
ras establecidas como Leonard Bernstein, dem-
ostr6 una habilidad excepcional para capturar
la complejidad de las emociones humanas y los
matices de la trama a través de sus letras. Sus
contribuciones a la obra no solo enriquecieron
la musica de Bernstein, sino que también pro-
fundizaron la conexién emocional de la audien-
cia con los personajes y sus historias. Sondheim
tenia un don especial para tejer palabras con
una precisién que resonaba tanto por su ingenio
como por su capacidad para evocar imagenes y
emociones poderosas, lo que ayud6 a establecer
el tono y el ambiente de West Side Story:.

La colaboraciéon entre Sondheim y el equipo
creativo de West Side Story fue crucial para el
éxito de la obra. Su enfoque innovador en la

escritura de letras para las canciones permitié
explorar temas de amor, conflicto, esperanza y
desesperacion de una manera que era al mismo
tiempo accesible y profundamente poética. La
habilidad de Sondheim para crear letras que
funcionaban en perfecta armonia con la musica
y la coreografia contribuy6 significativamente a
la narrativa dindmica y al impacto emocional de
la produccién. Este trabajo inicial prefigur6 la
influencia y la importancia que Sondheim ten-

Instituto Universitario Alicia Alonso - Universidad Rey Juan Carlos - Ballet de Cdmara de Madrid
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dria en el teatro musical, anticipando una carre-
ra distinguida caracterizada por la exploracion
de la complejidad emocional y el ingenio lirico.
A través de West Side Story, Stephen Sondheim
dejé claro que las letras pueden ser tan crucia-
les como la musica o la narrativa en la creacion
de una obra teatral profunda y resonante, esta-
bleciendo un legado que continda inspirando
a letristas y compositores en el teatro musical
contemporaneo.

“’..%\\

La version cinematogréfica ha sido con-
siderada ‘culturalmente significativa’por
la Biblioteca del Congreso de los Esta-
dos Unidos y ha sido seleccionado para
se preservado en el Registro Nacional
de Cine en 1997. El film tiene también
la disticién de ser la pelicula musical con
mas premios de la academia (10) incluy-
endo el de Mejor Pelicula.

West Slde Story (1961) - Awards
~ The New Yofk es, g}aembre de 2008

Premios y Distinciones

El Musical

Premios Tony 1958

Mejor Coreografia...................... Jerome Robbins  Ganador
Mejor Diseno Escénico............. Oliver Smith Ganador
Mejor Musical........cccccceevviuenene. Nominacion
Mejor Actriz Principal............... Carol Lawrence  Nominacién
Mejor Diseno de Vestuario .......Irene Sharaff Nominacion
Mejor Direccién de Orquesta ..Max Goberman Nominacion
Premios Tony 1980

Mejor ‘Revival’ de un Musical... Nominacion
Mejor Actriz Principal............... Debbie Allen Nominacién
Mejor Actriz Principal...............Josie de Guzman Nominacion
Premios Tony 2009

Mejor Actriz Principal............... Karen Olivo Ganador
Mejor ‘Revival’ de un Musical... Nominacién
Mejor Actriz............................... Josefina Scaglione Nominacién

Mejor Diseno de Iluminacién ..Howell Binkley =~ Nominacién

Premios Laurence Olivier 2009

Mejor ‘Revival’ de un Musical... Nominacién
Mejor ACtriz.......cocucucuceiviinnne Sofia Escobar Nominacién
El Film

Premios Oscar

Mejor Pelicula..........cccccevruunenee. Robert Wise (productor)

Mejor Actor de Reparto........... George Chakiris

Mejor Acriz de Reparto............. Rita Moreno

Mejor Direccién Artistica......... Boris Leven y Victor A. Gangelin
Mejor Cinematografia............... Daniel L. Fapp

Mejor Diseno de Vestuario ....... Irene Sharaff

Mejor Director ..........................Jerome Robbins y Robert Wise
Mejor Edicién.........cccccucunnnne. Thomas Stanford

Mejor Banda Sonora.................. Saul Chaplin, Johnny Green
Mejor Disefo de Sonido............ Fred Hynes y Gordon Sawyer
Nominaciones

Mejor Guién (Adaptacion) ....... Ernest Lehman

Otros

Jerome Robbins - Premio de la Academia por los Brillantes Logros
en el Arte de la Coreografia en el Cine

Instituto Universitario Alicia Alonso - Universidad Rey Juan Carlos - Ballet de CAmara de Madrid
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Nuestra Produccion

La produccién de West Side Story llevada a cabo por el Instituto Universitario de Danza Alicia Alonso de la Universidad
Rey Juan Carlos representa un hito significativo tanto para la comunidad académica espafola como para el campo de la
investigacion en artes escénicas. Esta adaptacion, que bebe de los documentos originales de la produccién de Broadway
de 1958 y del revival de 2009, se nutre de una colaboracién excepcional con la Biblioteca Puablica de Nueva York, el Jerome
Robbins Trust y Music Theatre International, asegurando una fidelidad y un respeto profundos hacia el material original.
La incorporacién de las traducciones de Lin-Manuel Miranda y la adopcién del formato bilingiie, introducido en el revival,
resuenan de manera especial en Espafia, enriqueciendo la obra con una dimensién cultural y lingiistica que facilita un
dialogo vibrante entre las culturas anglosajona y hispana, reflejando las realidades contemporaneas de un publico diverso.

El compromiso con la calidad y la innovacién se ve también en la participacion de Mayda Galano, cuyo trabajo ha elevado
el nivel del canto, y en las adaptaciones clave destinadas a conectar con las nuevas generaciones y con la cultura espafola
especificamente. La direccion actoral de Carlos Celdran y Javier Otero ha sido fundamental para adaptar las cuestiones
dramaiticas a la sensibilidad espafiola, manteniendo al mismo tiempo la esencia y la perspectiva original de la obra. Esta
meticulosa atencion a la direccién y la actuacion subraya la universalidad de los temas de West Side Story y su relevancia
en distintos contextos culturales.

Esta produccién, culminacién de anos de representaciones menores y experimentacion, ahora abarca el 90% del musical
original, reflejando un proceso de crecimiento y aprendizaje continuo. Encabezada por el director-coredgrafo Enrique
Velasco como parte de su investigacion predoctoral sobre la integracién de la danza en el teatro musical de Broadway,
la produccién se alinea con un enfoque académico riguroso, destacando el papel de la danza como una forma expresiva
dramitica esencial.

La participacion de estudiantes del Instituto, todos pro-

La cortina se levanta en silencio, y una pausa. Y es el
altimo silencio, y la ultima pausa. Contra un fondo de
ventanas y ladrillos aparecen un grupo de jévenes
delincuentes, con la marca tribal ‘Jets, los musculos
tensos y la mirada alerta, esperando al mas minimo
indicio de violencia.

Su impaciencia se hace viva en sus dedos. El ritmo
de sus chasquidos advierte de las desgracias que se
avecinan. sobre el cielo del Manhattan puertorrique-
no.

Los Sharks, igual de jovenes, e igual de infectados por
el odio, aparecen de entre los callejones en pequefios

grupos. Se escuchan burlas, silbidos, insultos y crece
la tentacion por violencia hasta que con un voluptuo-
so tempo de la orquesta rompe el frenesi en escena.
A partir de este momento el espectaculo se desliza en
una pendiente catastréfica en los feudos de la gran
ciudad.

Kerr Walter
Theatre: West Side Story - New York Herald Tribune No. 272, 1958

venientes del ambito de la danza, subraya el valor educa-
tivo y formativo de esta iniciativa. El desafio de dominar
las disciplinas del canto, la actuacién y la danza en un
musical de tal calibre ha proporcionado una experiencia
de aprendizaje invaluable, promoviendo un desarrollo
artistico integral y fortaleciendo competencias que van
mads alld de la danza.

Desde una perspectiva académica, la realizacién de una
produccion de teatro musical de la envergadura de West
Side Story es de vital importancia. No solo ofrece una
plataforma practica para la aplicacién de teorias y técni-
cas aprendidas en el aula, sino que también contribuye
al cuerpo de investigacion en artes escénicas, especial-
mente en el contexto espafiol. Esta produccién no solo
celebra la riqueza del teatro musical como forma de arte,
sino que también se posiciona como un recurso educa-
tivo y de investigacién, fomentando el analisis critico, la
reflexion cultural y el didlogo interdisciplinario dentro de
la comunidad académica. Al hacerlo, la Universidad Rey
Juan Carlos reafirma su compromiso con la excelencia en
las artes escénicas, marcando un precedente para futuras
investigaciones y producciones en el ambito académico
espafiol e internacional.
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West Side Story

Dirigida por
ENRIQUE P. VELASCO y JAVIER OTERO
Basado en el Concepto Original de JEROME ROBBINS

Coreogralia
ENRIQUE P. VELASCO
Sobre la Original de JErome Ropsins y la reproduccién de Jory MCKNEELEY

Musica
LEONARD BERNSTEIN

Direccion Musical
JUAN MATA

Arreglosy Diseiio de Sonido
JUAMaray ENRIQUE P.VELASCO
Sobre los originales de JonN GREEN y DAN MOSES SCHREIER

Guiény Libreto
Adaptacion por ENRIQUE P. VELASCO v JAVIER OTERO sobre el Libro Original de Arriun
Lavrents y las traducciones de RaraeL NapAL Guasp para la version cinematografica y
LIN-MANUEL MirANDA para el revival de Broadway de 2008

Letras
Origmales de StepHEN SoNpHEN, traduccion de Lin-MANUEL MirANDA y adaptacion
de MAYDA GALANO

Direccion de Interpretacion
CARLOS CELDRAN

Direccion Vocal
Maypa GALANO

Repetidor
Vicror CURUBECO

Diseno de Escenografiay Proyecciones
ENRIQUE P. VELASCO
basado en los bocetos originales de OLIVER Syt de la obra original de 1959 v de
James Youmans del revival de Broadway de 2008

Realizacion
RUBEN GARCIA

Diseno de Hluminacion
MANUEL GARRIGA

Diseno de Vestuario
Basado en los originales de IRENE StarAFF de la obra original del 1959 v de Davip C.
Woorarp del revival de Broadway de 2008
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NUmeros Musicales

Prologue...........coooiiiiii s Jets y Sharks, Officer Krupke
Gee! Officer KIUPKE........ccooiiiiiiiiiiiiiiciicct ettt et Jets
SOMELhING’s COMUIG........c.coviviiiiiiiiiirtecr ettt ettt sttt et s et sebeseessenen Tony
Me Siento Hermosa (I Feel Pretty)............ccocccueuennnee. Maria, Anita Francisca, Consuelo, Rosalia y Teresita
BIUES ...ttt sttt e a et b et et a e st e s e b et et et st b e e b e ben s e st e st en e bete s eneeneeneene Jets
Dance in the Gym..........cccococecvvveccinnnccinnecinnccceeneneeneneneneJ€ts y Sharks, Officer Krupke y Glad Hand
IVIALTA. ..ot b et bbbt bbb e Tony
ANICTICA ...ttt ettt ettt sttt ettt b e Sharks
COOL. ettt sttt et et ettt s e st ke b et et ene e Rt e s et et en s e st eseese et e tenteneeneesenns Jets, Doc
TOMAGIE ...ttt Tony y Maria
TONIZNE QUINEEL........ciiiiiiiiiiiiiciic ettt ettt be et b e s Jets y Sharks
The RUMDIE..........coooiiiiiiii s Jets y Sharks
FINQALE ...ttt ettt Todos

Jerome Robbins comenz6 a montar West Side Story con un conjunto de amateurs que nunca habian tenido un
rol en ningun sitio —solo unos pocos habia bailado en alguno que otro espectaculo. Asi entonces les llamaba por
grupos y les decia‘vosotros sois los Jets, y ‘'vosotros sois los Sharks’ Ponia en la pizarra de planificacion articulos
acerca de peleas callejeras inter-raciales para que fueran leidos durante el proceso creativo. Les alentaba a no
almorzar juntos y mantenerse unidos en sus propios grupos de elenco.

Harold Prince
Citado por Craig Zadam: Sondheim & Co. Nick Hern Books 1990
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West Side Story 11
Elenco
Los Jets
Riff (lider y co-fundador de 108 JEts).......cccouvuiuiiriniiiiininieiciinieiciinecctieccteeeees et Razvan Osolos
Tony (ex-lider y co-fundador de 108 JEts) .......cceueuiiniiiiiriniiiiiiniiccinciccteecetre et Soma Ivancsa
Action (temperamental y sobrexcitado, quiere ser el lider) ..........ccccveueivinneiinininccnnnccinnne Victor Molina
Diesel (el mas fuerte de la banda, figura de hermano para Baby John)..........ccccccoveiinnniinnccnnnn Dan Petre
Baby John (el mas joven de los Jets, mejor amigo de Diesel) ........cccecevvieecininiiccininecninniecinnnnes Héctor Lopez
Snowboy (el mas chistoso de la banda, todo se 1o toma a juego) .........c.ccccvvvvueueeninuercinnicrcinnenennes Razvan Iacob
A-Rab (un Jet que no acaba de encajar enlabanda)..........ccccccveuiiiniiiiiinnncinnncincce, Ramén Marcos
Anybodys (una chica que qUIere Ser un JEt) .......cccccovueueiririeieiiinieieeinieiceinereeee et Marta Cavassa
Las Chicas Jets
Velma (NOVIA A€ RATD) ... e e e e et e e e e e et e e e e e e e e e eeeeeeaaeeeaeanens Marianela Lépez
Daysi (N0VIa de ACLION) ....cvveuiiiiiiiiiiciciiiete ettt ettt ettt ettt nene Clara Corona
Grazziella (novia de Diesel y mejor amiga de Velma)...........cccoevvvieuiininiicininiicninnccineccnierecenes Joana Brito
Hotsie (novia de Baby JORN) ......c.cccoiiiiiiniiiiiiiicinccinctcccecetee ettt Inés Vieites
Clarice (novia de SNOWDOY).....c.ccoovriiiiririiiiniicitric ettt e Stephanie Van Laethem
MiINNie (NOVIA A A-RAD) ..ot e e e e e e et e e e e e e eaaeeeeeeeeeeeseeaeeaans Cristina la Puebla
Betsy (amiga de ANyDOAYS) ........c.cueiviiiiiiininiiiiiinicicicctnee et Beatriz Gonzalez
Los Sharks
Bernardo (HAer de 108 SHATKS ..o e e e e e e e e e e e e e e eeeeens Marcos Rodriguez
Chino (timido y callado, prometido de Maria)..........c.cccouvvrueuirinirieinininieeinieccnereceeeeeveee e Ednis Gémez
Luis (mano derecha de Bernardo, novio de Francisca) ........c.ccocevevveverininienieciecineneneieeecsesneneeneenn Javier Otero
Pepe (recién llegado de PUErto RiCO).....c.covueviiiniiiiiiiiniiiciiniciciiiccciicicceccteeveeesee e Miguel Fuertes
Nibbles (el mas inquieto de 10s Sharks) ........c.ccoveiininiiiiininiiicc e Alberto Pérez
Toro (chico tranquilo ¥ SErEN0).........ccciviiiiuiiniiieiiiieiceinieerteiee ettt Pablo Molina
INdio (NOVIO € COMNSUELO) .t e e e e e et e e e e e e et eeeeaaseeeeeeeeaasraraeeaaaaa Reinier Gonzilez
Juano (NOVio de MArgarita)........c.cccoueueueeririeueininiereiirieett ettt ettt se et eae ettt ene Julio Joseph
Las Chicas Sharks
Maria (hermana de Bernardo, recién llegada de Puerto Rico) ......c.ccecceiviiicininiicinnnicininicnccnn Eva Nazareth
ANita (NOVIA A€ BOINATAO) ... e e e e e e e e et e e e e e e eteeeeeaasetaeeeeasseaaeaeaaans Isabel Lopez
Rosalia (Ia mejor amiga de ANIta) ........cccccevvueueininieucininieiciineeceteeeeeeeveetet et Yusleimy Herrera
CoNSUECLO (NOVIA A TIAIO) 1ttt e e e e e e et e e e e e e e e e e e e s eaaaeeeeaesaeeaeesaereeaaaaaan Vivec Llera
FrancisCa (NOVIA € LLUES) c...eueeeeeeeeeeeeee e e e e et e e e e s eeee e e e e e e eeeeeeessaeeeeeaaseeaaeeaan Daimara Olivero
Margarita (la mas despistada de las Sharks).........cccoouvueeiniiiininiiinicccccne Ileana Hernindez
Los Adultos
Ofticer Krupke (policia del Darrio) ..........c.cceirieueuivininicuenininieicininiciciieteieeeeteveetenereeseese e eaes Carlos Lopez
Glad Hand (trabajadora social y organizadora de la fiesta) ........c.cccoeeeviniriecninneccninecineicccnenes Lorena Cruz
Doc (dueno del Bar y amigo de TONY) ......cccoeueueirieieiiininiiiciinieiciiniectineereeteteseetesesesetsseveseesnenen Luis Llerena

Instituto Universitario Alicia Alonso - Universidad Rey Juan Carlos - Ballet de CAmara de Madrid
Camino del Molino SN 28932 Fuenlabrada ESPANA - 91 488 177 - www.isdaa.es



12 Instituto Universitario de Danza Alicia Alonso

La Compaiiia

Fundado en 1997 bajo la Direccién General de Alicia Alonso y con la par-
ticipacién de Alberto Garcia Castano, Director Ejecutivo, quien junto a
destacados Maitres del Ballet Nacional de Cuba ha sido gran impulsor de
este proyecto. Su creacién responde a la necesidad de asegurar el desem-
pefio profesional a los alumnos del Instituto Universitario, y ofrecer un
marco de creacién para jévenes coredgrafos. Su objetivo es que los bailar-
ines completen su andadura en el camino hacia la madurez escénica. Para
cumplimentar esta tarea, la Compania realiza una media de veinte funcio-
nes anuales en teatros de la Red de la Comunidad de Madrid, ademas de
giras nacionales e internacionales.

La agrupacién posee un amplio repertorio que abarcala danza clasica, con-
temporanea, espanolay el teatro fisico del movimiento. A lo largo de estos
afios ha realizado mas de trescientas representaciones y participado en
festivales y concursos nacionales e internacionales. En los tltimos afios ha
podido contar entre sus filas a los bailarines galardonados con los Premios
Nacionales de Danza Clasica convocados por el Ministerio de Educacidn,
Cultura y Deporte. Suma a su curriculo los premios obtenidos en even-
tos tales como: el Concurso Iberoamericano de Coreografia, el Concurso
Internacional Burgos-New York, el Concurso Nacional de Castellén de
la Plana, el Concurso Coreografico de la Comunidad de Madrid o como
finalistas del Concurso Coreografico de la Fundacién Onassis, entre otros
muchos reconocimientos.

Desde su creacién, la Compania ha contado con la presencia y el apoyo
de estrellas invitadas del Royal Ballet de Londres, English National Bal-
let, Ballet Nacional del Teatro de la Opera Marsella, Ballet de Teatro de la
Opera de Viena, Ballet Nacional del Teatro de Opera de Budapest, Ameri-
can Ballet Theatre, Nederlands Dans Theater y el Ballet Nacional de Cuba

entre otras prestigiosas agrupaciones.

El Ballet de Camara de Madrid no sélo ha destacado por su calidad artisti-
ca e interpretativa, también lo ha hecho por su labor pedagégica en la for-
macién de nuevos publicos para la danza a través de las Campanas Esco-
lares que realiza anualmente en coordinacién con los Ayuntamientos de
Moéstoles y Fuenlabrada. Orientadas a estudiantes de primaria y secundar-
ia, estas funciones retnen cada afio a mas de cuatro mil personas entre
maestros, nifios y adolescentes. Por otra parte, merece destacar la labor
realizada durante los dltimos veinte anos en San Lorenzo de El Escorial.
Con el apoyo del Ayuntamiento de la localidad y de la Direccién Nacional
de Patrimonio, cada verano se celebra alli la Gala Internacional de Danza
cuyo escenario al aire libre en la Lonja del Real Monasterio acoge en torno
a tres mil espectadores.

En la actualidad es relevante la labor del Ballet de Camara de Madrid en
la defensa del patrimonio cultural como parte fundamental del Programa
Nacional de Apoyo ala Danza Clasica. Este proyecto, amadrinado por Ta-
mara Rojo, Premio Principe de Asturias de las Artes, se materializ6 con el
acuerdo suscrito entre la Universidad Rey Juan Carlos, el Ayuntamiento
de Fuenlabrada y el Ministerio de Educacién Cultura y Deportes. Su fi-
nalidad es la preservacion en Espana del repertorio de la danza clésica in-
ternacional.

Numerosas universidades norteam-
ericanas han llevado a cabo sus pro-
pias producciones de esta obra, como
es el ejemplo de la produccién de la
Universidad de Indiana en 2010 y la
de Columbia en 2005 entre otras; esto
nos sugiere que este trabajo artistico
es suficientemente serio para atraer la
atencién y el apoyo de instituciones
académicas de prestigio en las que se
valoran altos estandares en la inves-
tigacion musical y la interpretacion.

Elizabeth A. Wells
Cultural Perspectives on an American Musical,
Scarecrow Press 2011
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