LA FILLE MAL

Jorge Antonio Gonzalez

Jean Bercher (1742-1806), profe-
sionalmente conocido como Jean
Dauberval, fue discipulo de un
gran bailarin e innovador, Jean
Georges Noverre (1727-1809), que
a su vez lo fue del gran Louis
Dupré, llamado “el dios de la
danza”. Noverre dijo que su disci-
pulo “estaba formado por las Gra-
cias y dotado de ingenio, buen
gusto e inteligencia”.

Dauberval efectudé su debut en la
Academia Royale de Musique
(Teatro de la Opera), de Paris, el
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Jean Dauberval

12 de junio de 1761, cuando aun
no contaba veinte afios. En 1763
alcanzé el rango de “primer bai-
larin de demi-caracter”, llegando
en 1770 a ser “premier danseur
noble”, Asimismo estudié coreo-
grafia, siendo asistente, primero
de su maestro, y después de Pie-
rre Gardel, mas al tener algunas
diferencias con éste, solicité su
retiro en 1783, que le fue conce-
dido con una pension de 3,500
francos anuales.

Dauberval fue un excelente baila-
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rin de medio caracter y mimo de
primer rango. Su produccion co-
reografica no es muy extensa, pero
todos sus ballets se distinguen por
su artistica concepcién y desarro-
llo de la idea. Fue un gran admi-
rador del “ballet d’action”, inicia-
do por Noverre, e hizo mucho por
desarrollar las teorias de su maes-
tro en cuanto a que el ballet “no
s6lo despertase admiracién por su
brillantez técnica, sino que con-
moviese emocionalmente por su
expresion, que fuera un drama de



la altura y significacion de la tra-
gedia hablada”.

Dauberval puede llamarse, en re-
sumen, el creador de la comedia-
ballet, de la que es un ejemplo
La fille mal gardée, motivo de
este articulo, y a la que deseamos
analizar desde la época de su na-
cimiento, es decir, en el momento
en que se operaba una gran trans-
formacion en el ballet que dejaba
de ser un “divertissement” de
Opera para devenir en una danza
dramatica, donde se conjugaban
la musica, el traje y la escenogra-
fia, el dibujo y el color, para con
ello producir un estado de exalta-
cién emocional en el espectador.
La fille mal gardée se origind de
un modo muy curioso. Charles
Maurice, en su Historia anecdéti-
ca del teatro, asegura que Dauber-
val acertd a detenerse en una oca-
sién ante una vidrieria. Al mirar
casualmente por una de las venta-
nas, vio “una tosca estampa en co-
lores que representaba a un mu-
chacho campesino que huia de una
cabania perseguido por una enco-
lerizada vieja que le arrojaba su
sombrero, mientras que en otro
plano una joven aldeana derrama-
ba lagrimas copiosamente”. Poco
mas tarde Dauberval creaba su
encantador ballet, fresco y alegre,
después de casi dos siglos.

La fecha de estreno de La fille. ..
presenta varias versiones. Segun el
Complete Book of Ballets de Cy-
ril W. Beaumont, edicién de 1941,
ocurrid6 en Burdeos en 1786; no
obstante, la edicion de 1957 la si-
tia en Londres en ese mismo afo.
The Victor Book of Ballets and
Ballet’s Music, de Roberto Law-
rence, igualmente cita a Burdeos.
La reciente Enciclopedia dello
Spettacolo, obra de gran seriedad

investigativa y de extensa infor-
macion, en su articulo sobre Dau-
berval incluye una lista cronolé-
gica de sus coreografias que nos
informa que de 1785 a 1791 residi6
en Burdeos, donde compuso algu-
nos de sus ballets mas importan-
tes e incluye una lista cronolégica
de sus obras. Por ella sabemos que
en 1785 compuso tres ballets para

el Gran Teatro de Burdeos: La

felicidad de amar, musica de Bar-
thelemon, estrenado el 22 de fe-
brero; El feliz encuentro o La Rei-
na de Golconda; y finalmente, La
fille mal gardée, con miusica de
Jechann Wilhelm Hertel. Aceptan-
do la informacién de la EDS que
nos parece correcta, el estreno de
La fille. .. ocurri6 en el Gran Tea-
tro de Burdeos, en el segundo
semestre de 1785, y que el autor
de su musica. es el compositor ale-
man Hertel. Debe sefialarse que
Beaumont en su extensa cita so-
bre La fille ., omite el nombre
del compositor.

Pocos datos existen sobre Johann
Wilhelm Hertel, nacido en Eise-
nach, Sajonia, el 9 de octubre de
1727 y fallecido en Schwerin el
14 de junio de 1789, es decir, tres
anos después del estreno de La
fille . Fue discipulo de su pro-
pio padre y también del composi-
tor checo Benda. Estudié violin,
piano y composicion. Desde 1757
fue director de conciertos y mas
tarde maestro de capilla de la cor-
te del Gran Duque de Mecklen-
burg-Schwerin. A partir de 1770
fue secretario del principe Ulrico
y Consejero Privado. Compuso
doce sinfonias, un concierto, seis
sonatas para piano, ocho oratorios
y canciones. Ni la Biographie
Universelle des Musiciens de Fe-
tis, ni la International Cyclopedia

of Music and Musicians, ni el Gro-
ves Dictionary, ni otros textos
consultados, mencionan entre sus
obras el nombre de La fille mal
gardée, ;Cémo pudo solicitar Dau-
berval, desde la ciudad francesa
de Burdeos, una partitura a Her-
tel, que residia en la lejana corte
de Schwerin, junto al Mar del
Norte? ;Cémo pudo interesarse
Hertel en ese trabajo? ;Es real-
mente el autor de la musica de La
fille mal gardée? Preguntas son
éstas para las que a'in no tenemos
respuesta.

En realidad, la musica que hoy
escuchamos de La fille mal gardée
no corresponde al arquetipo ba-
rroco del siglo XVIII. Pertenece,
sin género de dudas, al estilo ro-
mantico de la tercera década del
siglo XIX. Ahora bien, el compo-
sitor Louis Joseph Ferdinand He-
rold (1791-1833), compuso una
nueva miusica para La fille mal
gardée con coreografia de Jean
Pierre Aumer sobre la original de
Dauberval. Esta versién se estrené
en la Opera de Paris el 17 de no-
viembre de 1828. Nos atreveria-
mos a afirmar que es de Herold y
no de Hertel la partitura que ac-
tualmente se ejecuta en La fille
mal gardée.

Sin embargo, la Cuba colonial de
principios del siglo pasado pudo
bien haber escuchado la musica
de Hertel sobre la que Dauber-
val cre6 su ballet. La compaiia
de 6pera y drama que actuaba en
el Teatro Principal de La Haba-
na, tenia un pequefio cuerpo de
baile que en algunas ocasidnes
afrontaba obras de cierta impor-
tancia. Estando ya para finalizar
la temporada de 1815-16, comen-
zaron las funciones de beneficios
que se concedian a las principa-
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les figuras, y siendo una de ellas
Joaquin Gonzalez, primer baila-
rin y “maitre de ballet”, se le fijé
la suya para el 12 de febrero de
1816. El programa comprendia la
6pera La fuerza de la simpatia o
Las intrigas del amor, atribuida a
Pavesi, y la primera representa-
cion de La fille mal gardée, bajo
el titulo de La hija mal guar-
dada.

El anuncio publicado en el Dia-
rio del Gobierno de La Habana
del domingo 11, reza asi:
“...Joaquin Gonzalez, actor de
baile de este teatro, reconocido al
aprecio, que no obstante su esca-
sa habilidad, se digna dispensarle
este benigno pueblo, y deseoso de
acreditar cuanto se interesa en
complacerle, ha dispuesto para su
beneficio en el dia 12 del que
rige la funcién siguiente. Dara
principio con la famosa 6pera en
un acto, compuesta en el ano 1813
por el célebre profesor Pavesi, y
traducida libremente a nuestro
idioma, por un sujeto inteligente
recién llegado a esta ciudad, cuyo
titulo es: La fuerza de la simpa-
tia o Las intrigas del amor —La
que consta de ocho piezas de ex-
celente musica [siguen detalles de
la 6pera]. Baile comico La hija mal
guardada, por las sefioras Manuela
Garcia Gamborino y Luisa Ayra,
y los sres. Joaquin Gonzalez,
Juan Lépez Extremera (que ha-
ra el papel de una vieja), Juan
Garcia y comparsa de aldeanos”.
NOTA: En caso de lluvia para el
miércoles 14...”7

Sin embargo, el tiempo conspird
contra Joaquin Gonzalez. En aque-
llos remotos anos de principios
del siglo XIX, las funciones tea-
trales estaban sujetas a los capri-
chos climaticos. El 12 de febrero
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llovié copiosamente en La Haba-
na. Parece (por lo que decia el
anuncio) que llevaba varios dias

lloviendo. Por lo tanto, el estreno

se efectud el dia 14.

Luisa Ayra desempefid el papel
de Lisette (o Lisa, como se le
llamaba entonces), y Manuelita
Garcia Gamborino (especializada
en roles masculinos) el de Colin.
El baritono de 6pera Juan Lépez
Extremeéra, que a mas de cantante
y compositor, hacia incursiones
en el campo danzario, personifico

a Mama Simone, y el beneficiado
al tonto Alain. Con toda seguri-
dad, Juan Garcia, actor y cantan-
te de edad madura, ejecuto el
papel de Tomas.

Casi nada se sabe de esta fun-
cion. En aquel entonces no existia
la critica teatral en nuestro pais.
Los periédicos se limitaban sola-
mente a publicar los anuncios,
mas o menos extensos, que algu-
nas veces aportaban detalles cu-
riosos para el investigador. Tam-
poco tenemos muchas noticias de



los bailarines. La Garcia Gambo-
rino vy Joaquin Gonzilez habian
llegado a Cuba en 1811 con la
compania de dpera, drama y baile.
Manuela Garcia Gamborino, muy
joven y hermosa, era hija de la
actriz y cantante Isabel Gam-
borino.

Ademas de bailar, tocaba el piano
v cantaba y actuaba en las come-
dias. Debuté en La Habana el 16
de abril de 1811 bailando el Bo-
lero con Joaquin Gonzalez, que
también hacia su presentacion ese
dia. En 1814 hizo el papel de Ve-
nus en el ballet Pigmalién; en
1815 apareci6 en El chasco de la
fuente; en 1816 en La estatua por
amor; en 1818 protagonizé La jo-
ven salvaje en la Isla Desierta”,
ballet-pantomina estrenado para
su beneficio. En 1821 se casé con
Manuel Arriaga, empresario del
Teatro Principal y se retiré de la
escena. Joaquin Gonzalez, de pri-
mer bailarin y coredgrafo, fue des-
cendiendo gradualmente de cate-
goria y ya en 1827 era casi parte
del cuerpo de baile. Luisa Ayra
era portuguesa, procedia del Tea-
tro San Carlos de Lisboa y debuté
en La Habana el 30 de noviembre
de 1815 en el pas de deux La al-
deana y el soldado. Como la Gar-
cia Gamborino, ésta tomaba parte
en las funciones de épera y des-
apareci6 posteriormente de nues-
tas carteleras a partir de 1820.

La fille mal gardée se repuso el
18 de diciembre de 1820 a benefi-
cio de Joaquin Gonzalez. Ya se
encontraban en Cuba los famosos
bailarines catalanes Maria Rubio
Pautret y su esposo Andrés Pau-
tret, él, un destacado coreégrafo,
los cuales dieron un gran impulso
al movimiento balletistico en nues-
tro pais. El programa comprendia

la comedia en un acto El espafiol
y la francesa, después el ballet, y
finalizaba con un sainete. Trans-
cribimos un fragmento del anuncio
en el Diario de La Habana:

“...el nuevo baile pastorzl en dos
actes titulado A UNA MUCHA-
CHA NADIE LA GUARDA o EL
NOVIO DESPEDIDO, que en na-
da desmentird a su autor el Sr.
Pautret, asi por la gracia de su
accion, como por lo bien escogido
de su musica, reuniendo ademas
la circunstanc’a de presentar en
él a la Sra. Pautret en un nuevo
caracter de delicada ejecucién. El
Sr. Pautret ha querido complacer-
me ejecutando el papel de una
vieja, y la Sra. Manuelita Garcia
el de prima burlona y ambos delei-
taran al publico con sus respecti-
vos pasajes..."

En esta ocasion Joaquin Gonza-

lez interpretd la parte de Colin, la
Rubio Pautret de Lisette, Pautret

hizo la Mama Simone y la Garcia -

Gamborino el de prma burlona,
seguramente corresponde a una.de
las actuales chismosas. La fille...
se presenté dos veces esa tempo-
rada, una en la de 1822-23, y otra
en la de 1823-24, alejandose des-
pués de esto de nuestra escena por
un periodo de quince anos.

A principios de 1839 visité La Ha-
bana por primera vez la famosa
compania de los Ravel, funambulos
de reconocidos méritos que a sus
actos de circo y gimnasia también
adicionaban la pantomma y el
ballet. La compania estaba forma-
da, en su parte danzaria, por Mmes.
Leconte, Chikeni y Turnbull, y
los Sres. Martin, Jerénimo y Ga-
briel Ravel. El 28 de febrero del
ano citado, presentaron su primer
ballet La hiia mal guardada, des-
crito en el anuncio como:

“...baile pantomimico en dos ac-
tos en el que s2 presentaran la
acreditada y ap'audida Sra Le-
conte, primera bailarina de la Aca-
demia Real de Paris y de los Tea-
tros de Londres y Bruselas. el Sr.
Martin, bailarin serio de gran re-
putacién, el Sr. Gabriel Ravel, el
Sr. Jeréonimo Ravel, la Sra. Chi-
keni, la Srta. Turnbuil ..."

La Leconte y Martin desempefia-
ron los papeles de Lisa y Colin,
Jerénimo Ravei el de Mama Si-
mone, v su hermano Gabriel el de
Alain, La Turnbull y la Chikeni
debieron haber interpretado las
chismosas.

Segin el anuncio, los numeros bai-
lables del primer acto eran: 1. Pa-
so escénico por la Sra. Leconte y
el Sr. Martin. 2. Solo caracteris-
tico por el Sr. Jerénimo Ravel.
3. Pase comico por el Sr, Gabriel
Ravel. 4. Contradanza por toda la
compania. Los del segundo acto
eran: 1. Paso solo por la Sra. Le-
conte. 2. Paso doble por el Sr. y la
Sra. Chikeni. 3. Gran padeda por
la Sra. Leconte y el Sr. Martin.
4. Final general por toda la com-
pania. Proveniendo de Francia la
compaiiia de los Ravel y haciendo
apenas once anos del estreno de
La fille mal gardée de Herold, es
muy posible que fuera la musica
de éste la que se ejecutd en esta
reposicion y en las subsiguientes
funciones que citaremos.

Mme. Leconte visité de nuevo
Cuba en 1841 con una modesta
compania, actuando en el Teatro
Diorama, donde presenté el Acto
I de La fille..., teniendo como
“partenaire” a la bailarina Pauli-
ne Desjardins en el papel de Co-
lin. Un ano mas tarde, la gran
Fanny Elssler, en su primera vi-
sita a Cuba, baildé La fille... en el
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Teatro Tacon el 6 de abril de 1842.
Su “partenaire”, el Sr. Martin, se
encarg6 del papel de Mama Si-
mone y Pauline Desjardins bailo
nuevamente en el rol de Colin,
desempenando el Sr. Douval el de
Ala‘n, Después de concluir el ba-
llet, la Essler interpreté el solo de
*La Polaca.

Después de la Elssler, La fille mal
gardée desaparecié de nuestras

Mirta Pla en el rol de Lisette
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carteleras. El ballet mismo decayd
ostensiblemente en la segunda mi-
tad del siglo XIX. 'La Pavlova,
que tenia La fille... en su reper-
torio, en ninguna de sus tres vi-
sitas a Cuba, entre 1915 y 1919 la
presenté aunque la bailé en Lon-
dres con Volinin y el gran Enrico
Ceccheti en la Mama Simone.

No fue hasta ciento diez anos des-
pués que La fille mal gardée rea-

parecié en nuestra escena, presen-
tada por el Ballet Alicia Alonso,
el 21 de mayo de 1952 en el Tea-
tro Auditorium. Su reparto fue
el siguiente: Alicia Alonso (Li-
sette), José Parés (Mama Simo-
ne), Royes Fernandez (Colin),
Victor Alvarez (Alain), Ada Za-
netti y Mirta Garcia (vecinas),
Fred Favorite (Tomas), Francisco
Varcacia (Notario), y como ami-
gas de Lisette: Mercedes Barrios,
Betty Lismore, Menia Martinez y
Elena Prieto. Como campesinos
fungieron: Sonia Diaz, Hilda Ca-
nosa, Fina Amaro, Marianela Gon-
zalez, Laura Alonso, Lupe Véliz,
Carucha Rumbaut, Ceferino Ba-
rrios, Vicente Nebreda, Tulio de
la Rosa, Manuel Peralta, Rafael
Diaz, Norberto Mas y Carlos

Alvan,
De‘s:?ig ese afio a la fecha, La fille

mal gardde ha constituido uno de
los éxitos del Ballet Alicia Alon-
so, hoy Ballet Nacional de Cuba,
figurando permanentemente en su
repertorio. El papel de Lisette ha
sido interpretado sucesivamente
por Alicia Alonso, Mirta Pla, Jo-
sefina Méndez, Lo'pa Araujo, Sil-
via Marichal, Menia Martinez, Au-
rora Bosch, Maria Garcia y Maria
Elena Llorente; el de Colin ha es-
tado en manos de Royes Fernandez,
Igor Youskevitch, Rodolfo Rodri-
guez, Azari Plisetski, Roberto Ro-
driguez, Alberto Méndez, Pablo
Moré, Jorge Esquivel y Rail Bus-
tabad; Mama Simone ha sido re-
presentado por José Parés, Enri-
que Martinez, Adolfo Roval y
Re'dles Torres; Alain lo ha sido
por Victor Alvarez, Thatcher
Clarke, Carlos Lépez, Joaquin Ba-
negas, Jorge Cano, Jorge Riverén,
Adclfo Roval, Jorge Esquivel, Ra-
moén Ortega y Edmundo Ron-
quillo.



	RCEB1971-V02N1 26
	RCEB1971-V02N1 27
	RCEB1971-V02N1 28
	RCEB1971-V02N1 29
	RCEB1971-V02N1 30



