LA ESCUELA CUBANA

DE BALLET

Pedro Simén

A partir de 1964, con motivo del éxito
de varias figuras cubanas en el I Con-
curso Internacional de Ballet de Var-
na, comienza a hablarse por la critica
internacional de la escuela cubana de
ballet, fendmeno estilistico hasta en-
tonces practicamente desconocido. En
anos posteriores el Ballet Nacional
de Cuba prosigue un desarrollo ver-
tiginoso, y exhibe su arte ante publi-
cos diversos y exigentes. Sus bailari-
nes obtienen medallas en los mas
famosos concursos, y la compania re-
cibe galardones en festivales interna-
cionales. Esto hace que el prestigio de
la escuela cubana de ballet vaya en
aumento, y se comente cada vez mas
lo que Arnold Haskell calificd como
“el milagro cubano”; un pequefio pais,
sin tradicién reconocida en la historia
del Ballet, que aporta a ese arte una
nueva escuela, reconocible por su es-
pecificidad, indiscutible en cuanto a
sus aportes originales, que se suma
por derecho propio al resto de las es-
cuelas existentes, todas ellas formadas
en pruceso de varios siglos.

Qué es una escuela de ballet

La literatura sobre danza a nuestro
alcance no ofrece una definicién rigu-
rosa sobre qué debe entenderse por
escuela de ballet. Frecuentemente se
usa el término como sinénimo de “es-
tilo”, y distintos autores designan con
él cosas diferentes.

En esta ocasion designaremos como
escuela de ballet al conjunto de carac-
teristicas de estilo, peculiaridades
técnicas y forma emocional propia de
proyectarse en la escena, presente en
todos los bailarines formados dentro
de principios similares, y que refle-

jan la resultante historica del desarro-
llo econémico y social de un pais
determinado, su idiosincrasia nacio-
nal, el espiritu de su folklore, y la
huella dejada, a través de las épocas,
por sus grandes artistas. Las escuelas
recogen, asimismo, las influencias del
desarrollo de la danza mundial, sus
tendencias y modalidades coreogra-
ficas, asi como de las grandes corrien-
tes del arte en general. Una escuela
se forma, generalmente en el trans-
curso de varias generaciones, con el
aporte pedagogico y la sistematiza-
cion de principios realizada por gran-
des maestros. Esto permite que inclu-
so usando el vocabulario del ballet
académico, y en obras comprendidas
dentro de la mas rancia tradicion,
se pueda diferenciar perfectamente la
interpretacién hecha por artistas de
la escuela rusa antigua, francesa, in-
glesa, italiana, soviética o danesa. Las
escuelas estan formadas por una serie
de peculiaridades, tan dificiles de con-
ceptualizar como dificil es describir el
movimiento, pero que nos permiten
diferenciar cuando baila para nosotros
un bailarin inglés o soviético, danés
o cubano. Estas caracteristicas colec-
tivas no atentan en ningin caso con-
tra la personalidad individual del
bailarin, su estilo personal. Pero a
través de ellas se imponen canones
mas esenciales, comunes a todos los
bailarines de una escuela. También
ocurre el caso, casi siempre con de-
sastrosas consecuencias, del bailarin
que es entrenado en otra escuela,
ajena a su idiosincrasia nacional. De
aqui resulta una mezcla inconexa,
una imprecision de estilo, que dificul-
ta al artista encontrar su propio cami-
no, a no ser que su individualidad

Injértese en nuestras repiblicas el mundo; pero el
tronco ha de ser de nuestras repiiblicas.

José Marti

excepcional, o la afinidad tempera-
mental con la escuela adoptada, le
permitan salir airoso,

Las descripciones que conocemos de
las distintas escuelas, son también
bastante insuficientes y generales,
No obstante, recogeremos algunas a
titulo de ejemplo. La escuela rusa an-
tigua es posiblemente la mas estu-
diada, por su importancia en la his-
toria del ballet, y a través de lo que
se expresa sobre ella, tenemos ideas
sobre algunas de las restantes. Se dice
que a finaleg del siglo XIX, bajo la
direccién de Marius Petipa, el ballet
ruso alcanza el apogeo de su evolu-
cién, de su desarrollo y perfeccién.
Una nueva escuela se funda alli, una
escuela profundamente rusa que uti-
liza sin embargo los aportes de todos
los descubrimientos occidentales en
materia de danza y coreografia. Una
escuela profundamente sintética que
concilia la gracia francesa y el vir-
tuosismo italiano “con la ardiente
alma eslava”. Del bailarin ruso suelen
destacarse varias caracteristicas, en-
tre ellas un gran “ataque”, que se ha
llamado “atletismo clasico”, y sus mo-
vimientos amplios, generosos. Se dis-
tinguen por la elevacién y elegancia
de sus saltos, las fuertes espaldas vy,
particularmente las bailarinas, por
una forma bella y fluida en el movi-
miento de los brazos. En cuanto a la
danza masculina, es notoria su virili-
dad y fuerza. Algunos definen la es-
cuela rusa esquematicamente, dicien-
do que esta formada por tres cuartas
partes de la escuela francesa y una
cuarta parte de la italiana, vistas a
través del temperamento ruso y rea-
lizadas de acuerdo con el fisico ruso.
En el ballet soviético, que partiendo
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de la escuela rusa agregd nuevas ca-
racteristicas (con el trabajo de la
brillante pedagoga Agripina Vagano-
va), se habla de las diferencias esti-
listicas entre el ballet de Leningrado
y el de Moscu. El primero se sefala
como heredero directo del estilo del
ballet imperial, mas riguroso en la
tradicidn clasica, en tanto que el se-
gundo da mas importancia a la ex-
presion teatral dramatica, con algu-
nas libertades con respecto a la danza
clasica. En cuanto a la escuela fran-
cesa, se insiste en la elegancia y la
gran logica en el desarrollo del deta-
lle. También sus bailarines son nota-
bles en las vueltas, otorgan gran
atencion a los pies, y manifiestan una
especie de naturalidad despreocupa-

da, con cierto matiz de jactancia, en _

la parte superior del cuerpo. Una de
las peculiaridades de la escuela in-
glesa es que, sin demandar grandes
hazafias fisicas, exige una correccién
perfecta en todo lo que hace. Es una
escuela sobria, limpia y brillante. La
escuela danesa se distingue por su
bateria y por la rapidez con que hace
todos los pasos de allegro pequerfio,
caracteristica también presente en la
escuela italiana. Los daneses poseen

un buen salto, y en el aspecto inter-'

pretativo, sus bailarines suelen ser
mimos extraordinarios. Otro detalle
de la escuela danesa es la manifiesta
superioridad de las figuras masculi-
nas, que generalmente son ademas,
excelentes compaiieros de baile, Po-
drian agregarse otros elementos pro-
pios de cada una de las escuelas cita-
das, pero lo medular, lo verdadera-
mente diferenciador, es un fenémeno
expresivo cuya definicién es suma-
mente dificil.

Lo cubano como hecho estético

Antes de referirnos a la “escuela cu-
bana”, parece logico que tratemos de
dilucidar qué es lo cubano como he-
cho estético, qué elementos merecen
tal apelatwo dentro del arte. La bus-
queda de una expresiéon cubana no
es, desde luego, una inguietud que
haya surgido unicamente dentro del
ballet. Lo cubano se ha buscado en la
literatura, en las artes plasticas, en
la masica. Existen pocos trabajos en-
caminados a formular en forma mas
o menos tedrica este tema. El esfuer-
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...ae ompim a emeil‘.r‘el ballel. en Cnba un senhdo prolesionll..."-

la foto: Josefina Méndez y Aurora Bosch,
“Alicia Alonso” en los afios 50.
zo mas importante lo constituye Lo
cubano en la poesia, libro donde el
poeta y critico Cintio Vitier se pro-
puso “indicar la presencia, la evolu-
cién y las vicisitudes de 1o especifica-
mente cubano en nuestra poesia”.
Vitier se plantea, primeramente, que
podria decirse que lo cubano en la
goesia lo es todo lo que aqui se ha
echo en ella, porque en cada caso es
“manifestacion peculiar del hombre
que la ha hecho, y por lo tanto ex-
presion, aunque sea negativa, de su
pais”. Pero inmediatamente niega
esto, por considerar que existen valo-
res que son internacionales de la
época y la moda, concluyendo con
la afirmacion de que “siempre sera
provechoso el intento de cefir y va-
lorar lo que mas genuinamente nos
expresa en cada instante del devenir
histérico”. Mas adelante senala: “No
hay una esencia inmovil y preesta-
blecida, nombrada lo cubano, que po-
damos definir con independencia de
sus manifestaciones sucesivas y gene-
ralmente problematicas, para después
decir: aqui esta, aqui no esta. Nuestra

aventura consiste en ir al descubri- *“

En
alumnas de la Academia de Ballet

miento de algo que sospechamos, pero
cuya entidad desconocemos. Algo ade-
mas, que no tiene una entidad fija,
sino que ha sufrido un desarrollo y
que es inseparable de sus di- as
manifestaciones histéricas. Ese cesa-
rrollo y esa historia, sin embargo, van
dejando una sedimentacién aprecia-
ble que nos permite ir indicando al-
gunos rasgos distintivos de nuestra
peculiar sensibilidad y nuestra acti-
tud ante la isla y el mundo.”
Creemos que muchos de los sefala-
mientos realizados por Vitier son per-
fectamente validos para la danza. Y
podemos identificarnos con sus obje-
tivos cuando dice: “yo no aspiro a
sacar conclusiones absolutas ni a de-
cir: lo cubano es esto o aquello, sino
a que seamos capaces de sentirlo o
presentirlo, cobrando conciencia de
su magia, de su azar y su deseo. Tal
vez de su destino”.

La busqueda de lo cubano ha sido
también una constante, para muchos
criticos y creadores, en las artes plas-
ticas. Guy Pérez Cisneros se planteo
el problema hace varias décadas:
. para que un arte sea nacional



...una tarea de seleccion y asimilacion con respecto a ofras escuelas”. Alicia y
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no basta que lo mirado sea cubano;
es imprescindible que la mirada sea
siempre cubana y destina siempre,
con su propio color, todo aquello en
lo cual se posa. Es necesario que el
artista cubano tenga el poder de dar-
le “carta de naturalizacion™ a todo
lo que precisamente, no sea “tipica-

mente cubano”, Muy contadas cultu-.

ras han gozado de ese poder y me
parece que nosotros no lo tenemos
aun. Pero sera solamente cuando —no
satisfechos con saber que la guanaba-
na o la palma son cubanas— podamos
afirmar con toda seguridad que este
caballo arabe. esa montana suiza o
aquel puentecillo chino han sido vis-
tos por ojos cubanos que habremos
logrado el mas alto privilegio a que
puede aspirar un pais: tener una
cultura en la cual lo nacional y lo
universal estan tan intimamente fun-
didos que distinguirlo resulta imposi-
ble.” De estas interesantes observacio-
nes podemos concluir que lo cubano
por el tema no es lo que necesaria-
mente nos da un arte profundamente
nacional, ya que este caracter nos
sera dado por un proceso de aprehen-

siéri mucho mas profundo. Esto hara
que los menos avisados no reconoz-
can como cubanas algunas expresio-
nes que no presentan una trasposicion
directa de lo nuestro.

Criticos de artes plasticas, han bus-
cado lo cubano de nuestros pintores
en la manera especial de encarar un
color, en la forma caracteristica de
apresar la luz, v en otros elementos
que identifican con un modo de sentir
cubano: “el temperamento cubano
esta mas a sus anchas cuando tiene
entera libertad de manifestar su sen-
sualismo enamorado de los colores
puros, de las formas femeninas, de las
lineas barrocas y de todo lo que hala-
ga la vista y crea atmodsfera dioni-
siaca”. “El genio cubano se manifiesta
sobre todo por un gusto evidente de
la estructura clara y sencilla, pero
sobre la cual gusta de aplicar un or-
namento riquisimo.” “La elegancia
puede considerarse una caracteristica
cubana, heredera culturalmente de los
numerosos colonizadores andaluces
que vinieron a Cuba. Es la misma ele-
gancia temperamental que encontra-
mos en Marti v en la mayoria de

nuestros creadores. El cubano, en ge-
neral, es gracil y ligero. Sus procesos
mentales son rapidos. Todo esto es
expresion de condiciones culturales,
sociales y geograficas.”

En el campo de la musica, lo nacio-
nal se debate sobre todo dentro del
espinoso tema del folklore. En su en-
sayo “Del folklorismo musical”, Alejo
Carpentier, contra los defensores de
un folklorismo a ultranza, afirma que
el acento nacional debe brotar de
“dentro para afuera”, y cita grandes
ejemplos universales, como lo francés
‘en Debussy. Es decir, que ese acento
se encuentre en el temperamento
propio, en el modo peculiar de expre-
sarse, producto de la accién de las
herencias culturales y étnicas. Carac-
teristicas profundas_entranables, en
la obra de creadores definidos por una
nacionalidad. Con base en esto, lo
cubano no debe buscarse en la utili-
zacion del dato directo del folklore,
ni en un perfil estilistico determina-
do, sino en una manera de ser, una
actitud, que esté presente aun en las
obras orientadas hacia las busquedas
de apariencia mas remota.

Lo cubano en la danza teatral

La biisqueda de una expresién cubana
en la danza teatral ha estado presente
en los mas importantes conjuntos de
danza que han existido y existen en
nuestro pais. Ademas del Ballet Na-
cional de Cuba, debe citarse la activi-
dad de coreografos y profesores como
Alberto Alonso, Ramiro Guerra y Luis
Trapaga, que en distintos grupos, por
diferentes caminos y con resultado
diverso, han incursionado en este
campo. En esta ocasién nos detendre-
mos en el trabajo del Ballet Nacional
de Cuba, sin que ello suponga que no
valoramos otros esfuerzos.

El movimiento de ballet en Cuba es
relativamente joven, si tenemos en
cuenta los siglos de tradicién con que
cuentan otros paises. En el siglo XIX
puede encontrarse la visita-frecuente
de companias europeas de baile, el es-
treno de algunas de las mas importan-
tes obras del repertorio de la danza
tradicional (poco tiempo después de
su estreno mundial), y la presencia
de Fanny Elssler, uno de los grandes
mitos del ballet romantico. Ya en
nuestro siglo, Anna Pavlova actua
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“. ..escoger su personalidad segin sientan el papel”. (Foto: PL).

en La Habana en varias ocasiones.
Sin embargo, no sera hasta 1931, afio
en que la Sociedad Pro-Arte Musical
funda la primera academia de ballet,
encabezada por el ruso Nicolds Ya-
vorski, cuando comienza a difundirse
con cierta disciplina y continuidad
la técnica académica, aunque los fines
de esa institucién no fueran la for-
macién de bailarines profesionales, y
sus beneficios no estaban al ‘alcance
de los sectores mas populares. En esa
escuela iniciarian sus estudios Fer-
nando y Alberto Alonso, asi como la
figura capital y decisiva en todo lo

que ha ocurrido hasta nuestros dias -

en el ballet cubano: Alicia Alonso.

Ya en la década del cuarenta, José
Lezama Lima = ‘zoraba, a través de
las visiones que el arte de la Alonso
provocaba en el poeta, lo que seria el
surgimiento de una expresién cubana
en el ballet, que tendria como punto
de partida y venero nutricio la per-
sonalidad de la bailarina: “No habia
entre nosotros la tradicién de la dan-
za ... Pero Alicia Alonsp se adelanta
en la posesion de muchas tradicio-
nes... Ademan que no presumio de
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unico, para mostrar la curvatura
de su distincion como estilo habitado
también por su pueblo... ;Cémo us-
ted, Alicia Alonso, pudo hallar esa
tradicién, hacernos pensar a todos en
las posibilidades secretas de expresion
y de forma que algun dia podran ser
estilo, aclaradas por la danza y ase-
guradas en sus numeros de ejerci-
cios?”

La personalidad de esta artista, la
fuerza de su arte, se constituyeron
como tradicién en si misma, y suplan-
taron la sedimentacion de técnicas y
estilos, que fueron necesarios en otros
paises para el surgimiento de un
modo de hacer propio. Esta forma
nacional, dentro de un arte tan viejo,
no surgio, obviamente, al margen de
las escuelas existentes, sino que fue
resultante de la asimilacién, concien-
te a veces, espontanea otras, involun-
taria o meditada, de caracteristicas
tomadas de todas ellas, seleecionadas
segin concepciones estéticas muy
arraigadas en lo cubano, transforma-
das y enriquecidas mediante la expe-
riencia escénica de una personalidad
artistica de excepcion. Todo esto fue

complementado por la practica do-
cente de Fernando Alonso sistemati-
zando un método de ensenanza y
entrenamiento, y por las experimen-
taciones coreograficas de Alberto
Alonso, con obras que incorporaban
los esquemas coreograficos y el
aliento de las danzas populares cu-
banas.

La formacion artistica de los Alonso
fue particularmente cosmopolita. En
la nomina de sus profesores encon-
tramos exponentes de escuelas y es-
tilos coreograficos muy disimiles. En
el caso de Alicia Alonso, cursé estu-
dios, hizo entrenamiento o trabajo
personajes con representantes de la
vieja escuela rusa, procedentes de
la Escuela Imperial y del antiguo tea-
tro Marinski, y de las escuelas italia-
na e inglesa. Intimamente vinculada
con artistas de la escuela danesa, tuvo
contactos con el ballet soviético desde
1957, cuando las caracteristicas de
esa escuela no estaban atn tan difun-
didas fuera del campo socialista, En
el aspecto coreogrifico estuvo ligada,
como fundadora y participante, a las
mas significativas corrientes del ba-



llet moderno norteamericano, junto a -

figuras como Agnes de Mille, Jerome
Robbins, George Balanchine, Eugene
Loring y Michael Kidd. También tra-
bajé directamente con Mijail Fokin,
y con el inglés Anthony Tudor,

ALICIA ALONSO: los inicios de
la escuela cubana de ballet no
fueron algo consciente, no fue que
tratiramos de hacerlo, Fue cues-
tion de gusto. En primer lugar,
yo bailaba diferente que el resto
de las bailarinas que tenia a mi
lado, muchas de las cuales eran,
por cierto, muy buenas. Pero yo
era diferente. Los mismos pape-
les yo los hacia distintos. No_po-
diamos analizar por qué. Y Fer-
nando bailaba diferente también.
Los dos empezamos a analizar
por qué éramos diferentes en
nuestro baile, ¥ concluimos que
nuestro gusto artistico era otro.
Entonces fue cuando decidimos
crear en Cuba una academia de
ballet, porgue al principio éramos
muy jovenes, e intentamos crear
una compafia, sin tener primero
el lugar donde formar los baila-
rines, de donde nutrirnos. La aca-
demia la hicimos en 1950, con un
analisis que habiamos hecho de
la escuela de un italiano en que
habiamos estado, y la experien-
cia adquirida con profesores rusos
emigrados y profesores ingleses
(especialmente de la escuela de
Cecchetti). De todos ellos toma-
mos lo que nos gustaba a nosotros
desde el punto de vista artistico,

lo que opinamos que era de mas”

valor para traerlo a la escuela
cubana. Y todo lo que se escogid
fue de acuerdo con las condicio-
nes que teniamos de clima, de
caracter, de constitucién fisica y
gusto, gusto particular artistico.
Eso va ocurriendo lentarnente, se
va haciendo mas consciente, se va
teniendo la idea clara de no hacer
tal cosa en ta] forma, porque de
esta otra forma es mas bonita, se
ve mejor, se adapta mas a noso-
tros. Todo empezdé con Fernando
viéndome bailar a mi y notando
que bailaba diferente, y después
conversando con €l y discutiendo.
Porque la técnica basica es la
misma en todas partes del mun-
do, pero se trata del acento que
le damos a diferentes cosas y la
importancia que le damos a otras.
Es un criterio que se forma por
problema de raza (la mezcla de
la herencia espafiola y africana),
por crianza, por educacién, por
tradicion cultural. La fundacién
de nuestra academia de ballet tie-
ne importancia porque a partir
de ella, se empieza a ensefiar '
ballet en Cuba con un sentic

profesional, cosa que no se hacia

en la Sociedad Pro-Arte Musical,
donde se estudiaba e] ballet como
adorno. Y ademds, se empieza a

ensefiar de acuerdo a una idio--

sincrasia, a una forma de hacer
distinta, que es lo que va a cul-
minar, con los afios, en lo que
ahora llamamos la escuela cuba-
na de ballet. Fuimos pasando todo
p.™ un tamiz, cada vez mas y
mas, hasta que llegamos a la es-
cuela cubana de ballet, Y ;por-
gué llegamos a la escuela cubana
e ballet? Hay dos procesos: uno,
el desarrollo de nuestro gusto ¥
la afirmacién en él, y el otro, por
las ventajas que trajo e] triunfo
de la Revolucién, que permitid
que nos pudiéramos dedicar com-
pletamente a eso. Mas, escoger
a los alumnos desde nifios, esco-
ger varones, porque antes nada
mas tenfamos mugeres. producto
de los prejuicios..

La escuela cubana de ballet persigue
un arquetipo, un modelo ideal de bai-
larin, que se pone como eterno obje-
tivo a conseguir, Ese patrén imagina-
rio se constituyé de acuerdo a la
sensibilidad cubana, a nuestro sentido
de la belleza, reuniendo en si todos
los elementos de otras escuelas que se
consideraron idéneos para nosotros.
Toda una gama de escuelas y estilos
coreograficos, fueron estudiados con
un sentido critico y selectivo por Ali-
cia y Fernando Alonso, quienes supie-
ron transformarlos y enriquecerlos
para crear una nueva modalidad esti-
listica, estrechamente vinculada a las
condiciones del bailarin cubano, sus
necesidades expresivas y su forma
peculiar de concebir la belleza dentro
de la danza. Cuando se analizan in-
fluencias, se suele sefialar, por ejem-
plo que la escuela cubana se acerca
a la italiana en la gran rapidez del
movimiento de los pies; a la inglesa,
en la limpieza técnica, en el precio-
sismo; a la francesa, en la esponta-
neidad; y se identifican las influen-
cias de la danza norteamericana en
la utilizacion de algunos recursos
de la danza-moderna.

ALICIA ALONSO: ;Quiere que
le diga algunas cosas que se no-
tan fisicamente en la escuela
nuestra? Pues por ejemplo, la
linea en el arabesque, la posicién
del cuerpo, de las piernas y de
los brazos. La rapidez de los pies,
especialmente en las mujeres, 1a
rapidez del movimiento de los
pies en los batidos, en un entre-
chat, en todo. La limpieza de

linea, el respeto a las posiciones:
.3 quinta, la segunda, la cuarta;
cuando se hace una posiciéon se
tiene que ver clara, muy limpia.
Pero hay algo que hace mucho
efecto en los concursos de ballet
a los que van nuestros bailarines,
y es el baile de dos, los pas de
deux de hombre y mujer, el sen-
tido que le damos nosotros, la
importancia de los dos. O sea, que
la mujer le estd bailando a él y
el hombre a ella, y durante e] pas
de deux hay una conexién con-
tinua, como si fuera una conver-
sacion entre los dos. Pues la ten-
dencia en otros lugares es que él
la sujeta, la lleva, hacen vueltas,
pero no se siente que estan bai-
lando el uno para el otro, sino
que estan bailando los dos para
el publico. Eso es algo que hemos
conseguido, y que llama la aten-
cién en todas partes. Esto lo habia
trabajado o mucho tiempo con
fgor Yous evntch y lo hemos
aportado al ballet de Cuba. Otra
cosa son los balances, la sensacién
de que, de buenas a primeras,
una bailarina se gueda sin mover-
se en una posicion. Y ademas, la
forma de hacerlos, siempre hacia
arriba, porque el acento de nues-
tro baile es todo hacia arriba. Hay
tres formas de bailar: abajo, en
términos medios y arriba. Noso-
tros bailamos arriba completa-
mente, con una especie de acento
flotante.

El arabesque de la escuela cubana es
derecho, y nace de la flexién del tron-
co, utilizando la espalda con mas
flexibilidad que en la escuela norte-
americana. El attitude es completa-
mente cuadrado, colocandose la rodi-
lla a la misma altura que el pie; se
diferencia mucho del attitude sovié-
tico, en este aspecto. En cuanto al
giro, se acusa una marcada tendencia
al pirouette lento. Fernando Alonso
aplica al giro dos leyes tisicas, opo-
niendo la fuerza centripeda a la fuer-
za centrifuga, valiéndose de un eje
basico, desde la cabeza, la correcta
colocacion de la espalda, a los pies,
para asegurar la mayor estabilidad
del pirouette. Habiendo analizado pre-
viamente que una de las.cualidades
destacables en el fisico cubano, es la
propensién al giro, lo ha puesto al
servicio de la danza, figurando como
una de las propiedades de la escuela.
La limpieza de las posiciones, la elas-
ticidad en el empeine, la agilidad
para ejecutar los pequefos pasos, la
rapidez de las baterias, son el aporte
de la escuela italiana, En la utiliza-
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cion de los port de bras hay una
fusion de las escuelas inglesa y sovié-
tica. Pero la colocacién de los brazos,
estd mas cerca del estilo norteameri-
cano, buscando no obstante, la redon-
dez del antebrazo a los dedos. Es una
preocupacion inherente a la escuela
cubana de ballet, que en la proyeccién
del baile no se sacr!.flque la interpre-
tacion a expensas de detalles exter-
nos, La pantomima que usa el ballet
cubano en las obras del siglo _pasado
no es formalista, tradicional, sino que
esta imbuida de una mayor frescura,
con elementos teatrales de mas actua-
lidad. Las pantomimas se hacen, ade-
mas, lo mas balladas posible, y “Usan-
do todo el cuerpo”. Se han rechazado
las formas estereotipadas, mecanicas.
En ello influyéd, probablemente, el
hecho de que la compaiiia interpreta
también repertorio moderno.

FERNANDO ALONSO: yo no
creo que nosotros transformamos
los pasos que heredamos de la
tradicién, lo que hacemos es apli-
carlos en una forma especifica,
yendo a buscar la pureza del paso
en si (hablamos del paso, no de
la interpretacion). Nosotros no le
hemos anadido cosas nuevas a lo
técnico, al academicismo. Senci-
llamente hemos interpretado, de
las diferentes escuelas, una forma
de bailar. Y seleccmnando de
ellas lo que mas nos ha gustado,
los elementos que mas interesan-
tes nos parecian de cada una de
ellas, sin dejar que una influyera
demasiado sobre la otra, hasta el
punto que esta Gltima se perdie-
ra. Yo creo que ha sido el resul-
tado de todas !as escuelas exis-
tentes; yo no creo que 'sea algin
fenémenu especial, sino exacta-
mente lo que ha pasado en todos
los lugares. E] aporte que ha he-
cho la escuela cubana de ballet
a la danza es un problema de
acento, de expresion de la sensi-

: bilidad cubana, Esto esti suijeto
al proceso de asimilacién, de de-
sarrollo. El acento de lo cubano,
pues, se vuelca en la danza cla-
sica y le imprime su sello. En
otros tiempos estos acentos en Jas
diferentes naciones eran mucho
mas notables, porque habia un
distanciamiento mayor. Hoy hay
una mayor interrelacion en el
campo del arte,

ALICIA ALONSO: lo cierto es
que en las distintas etapas de la
escuela cubana de ballet, yo he
sido el modelo. O sea, Fernando
ha experimentado en mi, yo he
sido su “conejillo de Indias”, Se
me ha preguntado con frecuencia
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cual es el aporte de mi personali-
dad como bailarina a la escuela
cubana de ballet. Creo que si,
que ha jugado un papel de suma
importancia. ;Por qué razon?
Pues porque usted sabe que el ar-
te de la danza entra por los ojos.
Y como he dicho antes, el gusto de
Fernando se formd en parte con
lo que me veia bailar. Y tener
un modelo es algo que ayuda
mucho a los bailarines. Nuestras
bailarinas parten de ahi: tratamos
de desarrollarles una personali-
dad propia, pero tienen una base
que ellas van mirando, tienen
una meta, y yo creo que en parte,
es una de las razones por las que
se ha avanzado tan rapido, que se
haya podido inyectar con tanta
rapidez esa escuela cubana. El
hechg de haberme tenido a mi,
como ejemplo visual. Porque yo
conozco otros lugares donde se ha
tratado de hacer una escuela pro-
pia, ¥ no han podido, por no te-
ner un modelo, pues todo esta en
el aire, es algo abstracto. ;Mis
aportes personales especificos? La
rapidez de los pies. Y tratar no
solamente de puntear los pies
como si fueran necesarios para
la linea, sino que para mi el pie
habla, o por lo menos eso es lo
que yo quiero, y eso es lo que he
trabajado: que el movimiento de
un pie no sea para seguir una
linea, sino como si moviera una
mano, como elemento expresivo.
Eso, yo se que es muy mio. Otra
cosa es la lentitud de las vueltas.
En lugar de dar vueltas rapidas,
hacerlas lentas, lo cual es por
cierto mucho mas dificil, porque
esta jugando uno con el balance.
Luego. la limpieza, yo se que he
sido siempre una bailarina muy
limpia al bailar, Limpieza quiere
decir, respetar las posiciones ba-
sicas del ballet. eso siempre
me lo han comentado. Pero quie-
ro dejar bien aclarado que todo
esto no va en detrimento de la
personalidad propia de cada cual.
Nosotros tenemos cuatro primeras
bailarinas en la actualidad, ¥
ninguna de ellas baila igual. Te-
nemos mucho cuidado, al ense-
narles un papel, no hacerlo exac-
tamente como lo hago yo. Le
muestro distintas posibilidades de
un movimiento, dentro del estilo
de que se trate, y dejo que ella
escoja. Les dejo escoger su per-
sonalidad segiin sientan el papel.

La escuela cubana de ballet es un
hecho emocional de proyeccion escé-
nica particularisima, de sentido mu-
sical y cualidad teatral propia. Estos
aspectos son acentuados con detalles
y caracteristicas de indole técnica,
que son su soporte imprescindible, y

se funden en un todo unico con los
resultados de la linea artistica segui-
da por el Ballet Nacional de Cuba.
Parte importante de esta linea es la
amplitud de criterios en el aspecto
coreografico, En el repertorio de la
compania se encuentran algunos de
los ballets clasicos y romanticos mas
famosos, obras neoclasicas, ballets con
elementos del folklore o de contenido
revolucionario, coreografias sin argu-
mento y experimentaciones vanguar-
distas.

La forma de concebir lo tradicional
es un detalle fundamental en el ballet
cubano. Lo clasico se concibe como
algo viviente, al que hay que dar un
nuevo sentido de acuerdo a nuestra
época, aunque sin traicionar su esti-
lo. Se respeta la tradicion, pero se
expresa a través de una sensibilidad
moderna. Otro aspecto importante es
el principio de que hay que conocer
todos los estilcs, partiendo desde la
disciplina académica y llegando a las
manifestgciones mas contemporaneas,
para ser capaces luego de expresar
nuestra realidad en una forma pro-
funda y efectiva, poniendo el domi-
nio del lenguaje al servicio de los
nuevos contenidos. Y el criterio de
que la lucha por una “danza culta”
nacional logra su meta mas elevada
cuando se logran expresar las viven-
cias del pais a través de disefios plas-
ticos corporales. Que la manifestacion
del espiritu nacional se debe lograr
a traves de formas estéticas universa-
les. La expresion de lo cubano nos
salvara del desarraigo, nos llevara a
reafirmar nuestra propia identidad,
a reconocernos nosotros mismos, pero
su busqueda debe ser una lucha por
apresar los signos ambientales, no un
regodeo en manifestaciones externas
y primarias, en el pintoresquismo y
el “color local”.

De la preservacion futura de la
escuela cubana de ballet

Toda escuela de ballet tiene, en su
desarrollo, periodos de crisis, deteni-
mientos momenta.neos puntos de in-
decision, Una escuela como la nuestra,
joven y cuantitativamente pequeiia
en sus componentes, donde queda mu-
cho por consolidar y no poco por
crear, no sera, logicamente, una ex-
cepcién, Quizas el punto mas impor-
tante para la escuela cubana de ballet,
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“ ..la escuela cubana de ballet no sélo ha producido bailarines y coredgrafos,

sino también magnificos profesores”. En la foto: una clase de José Parés.

(Foto: Lezcano).

es mantener e incrementar la mas
estrecha unién de los centros forma-
dores de bailarines con las compaiiias
profesionales. Si no se es intransi-
gente en el desarrollo de los criterios
de la escuela cubana en la ensefianza,
se corre el riesgo de crear algo en lo
que no nos reconozcamos, Esto re-
quiere un control exigente y riguroso.
Los jovenes estudiantes y sus profe-
sores, para asimilar los principios de
la escuela cubana, necesitan del con-
tacto directo con sus representantes
mas desarrollados. Esta relacion tiene
vital importancia, porque la escuela
cubana no es algo estatico. Su desa-
rrollo jamas se detendra, nunca sera
completo. Constantemente adquiere
nuevos elementos, producto de su pro-
pio desarrollo, o de experiencias de
otras escuelas, La clase, el entrena-
miento diario de los profesionales, es
el lugar donde estos cambios se refle-
jan mas pronto. Ademas, es de vital
importancia que el alumno comience
su experiencia escénica desde sus
ultimos anos de estudio, factor im-
prescindible a su formacién.

La escuela cubana necesita, porque en
ello le va la existencia, mantener el
trabajo mancomunado de sus inte-

grantes: profesores, coredgrafos, prin-
cipales bailarines, etc. La dispersion
de los esfuerzos, el trabajo aislado de
alguno’ de sus integrantes fuera de la.
compania por tiempo prolongado, en
la actual etapa de su desarrollo ten-
dria consecuencias negativas. Otro
aspecto que es necesario mantener a
toda costa es el rigor, la disciplina.
La falta de rigor puede destruir es-
cuelas, aun aquellas de mayor anti-
gliedad y tradicion. Es necesario la
lucha incesante por la limpieza téc-
nica, por la pulcritud en las posicio-
nes, la perfeccion de cada movimien-
to. El rigor artistico y técnico, la
disciplina profesional, la creencia en
el trabajo, son las bases en que se sus-
tenta la escuela cubana de ballet.

El cuidado de la pureza de la escuela
cubana, la preservacion de sus carac-
teristicas con respecto a otras escue-
las, es uno de los puntos mas com-
plejos. El peligro esta en el bailarin
que se siente atraido por un detalle
de estilo @ un manierismo propio de
otra escuela, y lo adopta por -si mis-
mo, por iniciativa individual. Esto
atenta gravemente contra la pureza y
la permanencia de la escuela cubana
de ballet, La asimilacién de elemen-

tos de otras escuelas debe hacerse a
través del trabajo conciente y respon-
sable de los profesores, que tienen
que partir para su analisis de un pro-
fundo conocimiento de la escuela cu-
bana, su formacién, sus principios. En
este sentido es aiin determinanfe, en
la presente etapa, el trabajo de Alicia
y Fernando Alonso, quienes durante
varias décadas han realizado esa tarea
de seleccién y asimilacion con res-
pecto a otras escuelas. Otros profeso-
res que pueden jugar un papel im-
portante son José Parés y Joaquin

- Banegas, ya que es justo senalar que

la escuela cubana de ballet no sélo ha
producido bailarines y coredgrafos,
sino también magnificos profesores.
La adopcién en forma inconsulta de
detalles de otras escuelas, sobre todo
cuando es realizada por jovenes bai-
larines sin madurez ni larga expe-
riencia, expone a que se tomen carac-
teristicas que no se avienen a nuestro
temperamento y posibilidades. Este
problema es mas posible en los hom-
bres que en las mujeres, por no haber
existido durante mucho tiempo una
figura masculina cubana con gran
personalidad y calibre artistico como
bailarin, que haya marcado la linea
que senalo Alicia Alonso a las jove-
nes.

Por ultimo, un factor que es impor-
tante incrementar, es que la escuela
tenga cada dia mas conciencia de si
misma. Que desde las primeras figu-
ras del Ballet Nacional de Cuba hasta
el ultimo estudiante de ballet, conoz-
can la razon de ser y las caracteris-
ticas fundamentales de la escuela cu-
bana, Que se comprenda el porqué
de una escuela propia. Que en lo
artistico, ello representa enriqueci-
miento para el arte de la danza, con
el aporte de una nueva manera de
bailar, la cual es en nosotros mas au-
téntica que lo que podria ser cualquier
otra, porque parte de nuestras propias
esencias. En el aspecto revolucionario,
tal actitud de seleccién critica de
técnicas y estilos, para devolverlos
luego en un lenguaje en el que lo
cubano y lo universal aparezcan uni-
dos en una nueva y poderosa'realiza-
cién, es la mas rotunda negacién, tan-
to al colonialismo cultural que copia
servilmente lo foraneo, como a un
equivocado aislamiento de todo lo
positivo que pueda ofrecer el patri-
monio de la cultura universal.
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.una tradicion de bailes populares
lmfolklore rico”, .

. ballets de contenido revolucionario. ..”
En las fotos: Joaquin Banegas en
“Despertar” (Parés-Farifias), obra

inspirada en el triunfo de la Revolucién j

cubana, estrenada por e] Ballet
Nacional de Cuba en febrero de 1960.

(Foto: Tito Alvarez).

Jorge Esquivel
en “Viet Nam: la ﬂamién". (Alberto
Alonso-Brouwer). (Foto: Tito Alvarez).
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CRITICOS Y PERSONALIDADES
DE LA DANZA MUNDIAL OPINAN
SOBRE LA ESCUELA CUBANA
DE BALLET

Arnold Haskell (critico inglés)
Antes de que empezara el concurso
de Varna-1964 nos percatamos de al-
gunos nombres cubanos, pero no pen-
samos nada sobre ellos, Tres dias més
tarde todo el mundo del ballet habla-
ba de Cuba. Los nombres de sus bai-
larines fueron familiares a todos, no
como bailarines individuales, sino
como representativos de una nueva
escuela, una escuela cubana. De la
noche a la mafiana, con su baile, se
habian situado no s6lo en nuestros
corazones, sino en la historia de siglos
del ballet. Nadie que no hubiera esta-
do alli puede imaginar el efecto
producido, no sélo en un afio, sino
también en los afos posteriores. Y
nosotros que llegamos a Varna cre-
vendo que sabiamos todo sobre el
mundo del ballet, y que nada nos
sorprenderia! ... Una escuela de ba-
llet, reconocible, independientemente
de bailarines individuales, requiere
las siguientes condiciones: un pueblo
talentoso y artistico con una tradiciéon
de bailes populares y un folklore rico.
Un bailarin que sobresalga como una
inspiracién, y que esté completamen-
te consciente de su arte. Un gran
maestro en el salén de clase, que sepa
no sélo el lenguaje completo de la
danza, sino que comprenda la psico-
logia de sus alumnos. Un coredgrafo
?ue pueda expresar lo que esta pro-
undamente en su pueblo. Un gobier-
no que comprenda el valor de todo
esto y que lo aliente hasta el limite.
El resto es facil: como el buen vino,
es sOlo cuestion de tiempo... Una
escuela depende del fisico y del tem-
peramento nacionales, y de las con-
diciones sociales en que surja. La
fuerza del clasicismo esta en que
constituye un idioma que puede ser
hablado con varios acentos... Se me
ha pedido a menudo describir las ca-
racteristicas de la escuela cubana. Yo
la puedo reconocer, y ustedes tam-
bién, pero es casi imposible explicar
el movimiento...

La cubana es flexible y ritmica, tiene
un “turn-out” natural y una gran
extension, Ella es sensual y parece
que acaricia la musica. Esa frase “aca-



riciar la musica”, es, créanme, expre-
siva de lo que siento. La bailarina
expresa su psicologia nacional. La cu-
bana es esencialmente una persona
generosa y expansiva y esto se revela
en el baile, Hay “ataque” e inmediato
contacto con el publico... Todos los
bailarines son fuertes trabajadores;
el bailarin cubang trabaja mas fuerte
que ningun otro que yo conozca, tra-
baja con gozo y con ardor verdadera-
mente revolucionario... Es posible
discutir la escuela cubana con mas
comprension, pero sin intentar fijar
una férmula. El fisico cubano es ex-
cepcionalmente flexible. Las bailari-
nas giran desde las caderas, tienen un
enorme alcance y sus espinas dorsales
son muy flexibles... En los clasicos
puros el “adagio” es mas lento en
“tempo” que en los otros. Aqui todo
movimiento es acabado. He visto una
tibia y sensual cualidad latina, la cua-
lidad de gente que se despereza bajo
el sol. El equilibrio de estas bailarinas
es excepcionalmente notable. Creen
tener suficiente tiempo para disfrutar
del movimiento en toda su plenitud.
Estan disciplinadas en comin con to-
das las escuelas y, cosa rara, hacen de
cada pequefio papel uno importante.
Dentro de la disciplina se les ha per-
mitido pensar por si mismas. Un de-
talle Gnico del ballet es la integracién
de razas, Esto todavia no ha produci-
do efecto notable en la escuela, pero
seguramente lo producira. En queé di-
reccion exactamente, no lo sé. Pero

influira e inspirara a los coredgrafos
modernos a buscar direcciones fisicas
y dramaticas que nunca antes preten-
dieran. Agregara una dimension nue-
va a un arte muy viejo. En fin: existe
una escuela cubana de ballet, la mas
joven nacida en unos 300 anos de his-
toria y que ya puede reconocerse sin
lugar a dudas.

Clive Barnes (critico anglo-nortea-
mericano)

El estilo de danza del Ballet Nacional
de Cuba es una mezcla soberbia. Creo
que ello ha sido impuesto tanto por
Fernando Alonso como por su esposa
(Alicia Alonso), y parece ser un in-
tento concienzudo de combinar las
virtudes de muchas escuelas de danza.
La herencia rusa es obvia, a la vista
—el elocuente “port de bras”, las fuer-
tes espaldas, los violentos y delicados

saltos, y esa muy obvia, casi dogma-
tica preparacion clasica para cada
paso—. Pero hay también una fuerte
influencia norteamericana en ellos:
esa flexibilidad, fluidez potencial, el
sentido del espacio y el encanto extro-
vertido. Y ademas, hay algo britanico
—especialmente lo britanico de la es-
cuela de Cecchetti— con su veloz y
nitido trabajo de pies. Sea lo que fue-
re, el ballet cubano es, ciertamente,
muy ecléctico, lo cual es magnifico.. .
Aqui vemos a un pequefio pais, sub-
desarrollado y pobre, proporcionando
una de las grandes escuelas de ballet
del mundo...

Fernau Hall (critico inglés)
Aunque la influencia norteamericana,
rusa y propiamente cubana se ve cla-
ramente, también hay una leve in-
fluencia inglesa, que se explica por
las clases tomadas en New York por
los Alonso, de la distinguida maestra
Margaret Craske, de la escuela de
Cecchetti. Otra influencia penetrante
fue el baile de Alicia Alonso: todas las
muchachas mostraban su manera pe-
culiar de sostener los brazos y man-
tener el torso erguido, hasta en pasos
donde esperabamos verlos doblar ha-
cia adelante...

Leo Kirsley (critico inglés)

El hecho de que estos bailarines, de la
mas joven compania nacional de ba-
llet establecida, estén capacitados
para atacar tanta variedad de estilos
con la misma facilidad, coloca como
unica a la compania cubana en el
mundo contemporaneo del ballet.

Galina Ulanova (bailarina soviética)
Creo que Arnold Haskell se ha refe-
rido a ello, y hablé correctamenta
cuando dijo que habia ya una escuela
cubana de ballet. Los ballets clasicos
se bailan en ella muy puramente. La
nitidez con que bailan lo clasico es
sorprendente. La escuela cubana esta
muy proxima a la escuela francesa y
a la soviética, y es esta ultima la que
compone la base del ballet mundial
La escuela cubana es un complejo de
otras escuelas, y ya esta reconocida en
todo el mundo. .. En ella me ha cau-
tivado siempre que, en sus espectacu-
los, junto al ballet clasico puro, se
perciben el colorido y el tempera-
mento nacionales, Esta armonia con-
gratula... -

Maya Plisétkaya (bailarina soviética)
Creo que si; existe una escuela cuba-
na de ballet. Las bailarinas cubanas
poseen un alto nivel de individuali-
dad, desarrollado de acuerdo a prin-
cipios propios, con ura pedagogia
propia.

Natalia Dudinskaya (bailarina sovié-
tica)

El ballet cubano es un fenémeno ex-
traordinario en el ballet contempo-
raneo. La maestria interpretativa de
los artistas cubanos se caracteriza por
un sentido riguroso de la forma,
por su sentido del estilo y de la mu-
sica, por su tendencia a lograr el mas
perfecto acabado de cada movimien-
to, de cada actitud. Se ve que tienen
una magnifica escuela y su estilo
siempre se le puede distinguir de to-
dos los demas estilos del ballet cla-
sico.

Revista URSS (publicacion soviética)
La escuela cubana de ballet fue una
de las mejores y mas interesantes de
las representadas en el Primer Con-
curso Internacional de Ballet celebra-
do en Mosci, en 1969.

Maurice Béjart (coredgrafo y Direc-
tor del Ballet del Siglo XX de
Bruselas)

Alicia Alonso... no es solamente una
de las mas grandes danzarinas de
nuestra época, sino también una ar-
tista que ha sabido ser en su pais uno
de los pioneros de la danza, y que ha
contribuido a renovar el interés co-
reografico que se manifiesta actual-
mente en el mundo entero. Bajo la
direccion de su esposo, Fernando
Alonso, la escuela cubana de ballet
se ha podido colocar entre las mas
grandes tradiciones del ballet, con-
servando sin embargo una personali-
dad profundamente original.

Patrice de Nussae (critica francesa)
Todo el conjunto manifiesta un mag-
nifico deseo de danzar: ello'debe pro-
venir, en parte, del temperamento
cubano... :

Claude Baigneres (critico francés)

Una compaiiia cuyo instinto obedece
a los ritmos modernos y la mimica al
estilo romantico. ..
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Violeta Konsiilova (critica bulgara)

Si queremos clasificar la representa-
cion de los rasgos caracteristicos de
la escuela cubana de ballet, tendria-
mos que tocar sobre todo su funda-
mento, los indices técnicos en la reali-
zacioh de la léxica del baile. En este_
sentido se debe subrayar, junto al
célebre’ “balance” de los intérpretes
cubanos, la coordinacién precisa de
los movimientos en todo el cuerpo,
que los libera de la tensién muscular,
y les da la posibilidad de destacar su
virtuosismo. Particular impresién
hace la suave fuerza expresiva de los
pies, que acerca su elocuencia a la de
las manos, Ademas, se guarda la
absoluta pureza clasica de la inter-
pretacion, impregnada de auténtica
musicalidad. En otras palabras, los
cueipos de los artistas cubanos estan
afinados como instrumentos precisos,
que pueden reflejar en el baile clasi-
co las particularidades estilisticas de
cada pieza de ballet, acentuar los ma-
tices imperceptibles en los movimien-
tos clasicos, que distinguen un autor
de otro, una época estética de otra.
Por otra parte, en lo que se refiere
a la integra educacion artistica de
los artistas del ballet cubano, ésta
abarca no sélo su cultura puramente
plastica, sino también su cultura tea-
tral, como intérpretes que represen-
tan en la escena siempre légica, de-
tallada y muy convincentemente, la
cultura de sus héroes., La actitud
hacia el valor teatral de la represen-
tacion de ballet se subraya no sélo
por los artistas, sino también por las
soluciones escénicas encontradas en
cada obra, lo cual es también un ras-
go distintivo de la escuela cubana de
ballet.

Toma George Maiorescu (critico ru-
mano)

.En qué reside el secreto del éxito
del conjunto cubano? La presencia
de una escuela de ballet con un sis-
tema pedagoégico unitario, cientifica-
mente constituido, llevando el sello
de la total seriedad clasica, que ha
convertido y asimilado, sin ninguna
inhibicién, audazmente, todo lo que
podia serle util en la conquista de
una escuela de tradicion. Situada al
cruce de las grandes tendencias del
ballet mundial (lo técnico y lo emo-
cional), la escuela cubana demuestra
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un concepto que aclara y defing con
una amplia capacidad de sintesis, las
coordenadas de un estilo propio.

Octavian Stroja (Director de la Es-
cuela coreografica de Cluj, Rumania)

.Debemos destacar una combinacion

creadora de los estilos de las escuelas
de Leningrado, de la italiana con la
americana, inglesa y francesa. Logi-
camente, que no ha faltado el especi-
fico interpretativo cubano, dado por
Alicia y Fernando Alonso, director
del conjunto, y por los otros integran-
tes del mismo.

Der Morguen (periédico de la Repu-
blica Democratica Alemana)

Lo logrado en los dos tltimos dece-
nios bajo la direccion artistica de la
mundialmente famosa primera baila-
rina Alicia Alonso y su esposo Fer-
nando Alonso, s6lo puede ser expresa-
do con una gran sorpresa: un cuerpo
de baile en el cual se unen felizmente
la elevada técnica del ballet clasico
con el temperamento cubano. Tanto
la realizacion artistica de los solistas,
especialmente en los “port de bras”
y los desplazamientos del “corp de
ballet”, confirman la presencia de una
elevadisima cultura danzaria, que
puede ser comparada con aquellos
paises que poseen una rica tradicion
en el arte del ballet.

Zelda Heller (critica canadiense)

A pesar de todo lo que habia oido
decir sobre la escuela cubana de ba-
llet, no dejo de ser sorprendente el
enfrentamiento con su cuerpo de bai-
le. Todos muy jovenes, muy capaces,
muy frescos y muy perfectos; en el
espiritu de busqueda artistica que lo
anima, parece existir un elemento
que anade intensidad emocional a
gran parte de los logros de la compa-
nia...

Birgit Cullberg (coredgrafa sueca)

Existe en los cubanos ademas de una
fuerte técnica, una forma nueva de
bailar, Ponen en escena los ntimeros
clasicos con una téenica muy nove-
dosa. Su danza esta llena de pequefios
detalles, como un trabajo de joyeria.
Tengo un gran aprecio por la labor
que han realizado Alicia, Fernando y
Alberto Alonso, porque ofrece resul-

tados muy interesantes desde el pun-
to de vista coreografico.

Allan Fridericia (critico e historiador
de ballet danés)

Quiero decir en la forma mas efusiva,
que para mi el ballet cubano es qui-
zas en estos momentos, lo mas inte-
resante en ballet en todo el mundo;

'y esto por tres razones principales:

porque tiene una linea artistica pro-
pia, creada por Alicia Alonso; porque
tiene una actitud honesta con respec-
to a la tradicion en el arte del ballet;
y porque tiene una visién muy amplia
para recibir de todo, y asimilar hasta
los mas nuevos elementos en el aspec-
to coreografico. El ballet cubano es
una compaiia que siente en toda su
envergadura la responsabilidad que
significa actuar ante un publico.

*Atiemis

“A que no presumié de umnico.
para mostrar la curvatura de

su distinciéon como estilo habitado también
por su pueblo,..”. En la foto: durante
una filmacion, Alicia Alonso se protege
del sol y por una feliz coincidencia,
la universal Odette queda investida
del tipico sombrero cubano de yarey
(Foto: ICAIC),

Pag. siguiente:

1956: con motivo de la agresion
economica de la tirania batistiana al
Ballet Nacloqal de Cuba, la compaiia
realiza una gira de protesta por todo el
pais. En la foto, Alicia Alonso habla al
gubhco desde e] escenario del Teatro
auto, de Matanzas.
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