Antes de iniciar este comentario critico debo sefalar
que, por desgracia, no pude ver todas las presentacio-
nes del Festival, sino solamente aquellas que tuvieron
lugar después del 24 de noviembre. Ello se debié a que
mi visita a Cuba no tenia, como unico propdsito, mi
asistencia al Festival; sirvio también para ultimar los
preparativos para la venida de un grupo de bzilarines,
pedagogds y coredgrafos de la Republica Democriatica
Alemana (RDA), quienes realizaran estudios en Cuba
hasta mediados del proximo afo. El grupo, dicho sea
de paso, llegé a La Habana el 10 de diciembre y ya
ha iniciado sus labores.

Aunque por esta razén no pude presenciar una parte
esencial del Festival, —muchas veladas interesantes,
varias actuaciones de renombrados solistas internacio-
nales— vivi sin embargo tal cantidad de acontecimien-
tos, encuentros e impresiones que me resulta dificil
limitar y seleccionar mis comentarios. Por consiguien-
te, trataré de evaluar algunos sucesos centrales dentro
de la amplia envergadura del Festival. Aparte de su
caracter internacional, quisiera designar el Festival
como una demostracion de log altos logros alcanzados
por el ballet cubano. Esto no es, en manera alguna, una
desventaja, sino una consecuencia logica del hecho de
que un suceso artistico tan significativo y de tan

amplios alcances ha de representar también, como es

natural, una manifestacion nacional del desarrollo del
ballet. En mi calidad de amigo y admirador del ballet
cubano, pude constatar con satisfaccién que no sélo
existe una’ sobresaliente dedicacion al repertorio tra-
dicional (término en el cual incluyo tanto a El lago
de los cisnes, Giselle y similares, como aquellas obras
que ya podrian llamarse “clasicas”, como por ejemulo
Carmen, etc.) sino también pude ver una cantidad
gratamente sorprendente de ballets nuevos que refle-
jan la fuerza creativa y la voluntad de rendimiento
de los coredgrafos y bailarines cubanos. Es imposible
no reconocer el perceptible impulso de no dormirse
sobre los laureles, asi como la tendencia a desarrollar
una y otra vez lo nuevo, de reflejar en el escenario
los problemas y lag interrogaciones de nuestro tiempo
a través de los medios y las posibilidades del arte del
ballet. En ello veo no solamente la expresiéon de la
pasion artistica, sino también la conciencia, la respon-
sabilidad de los artistas del ballet cubano frente a su
patria y frente a las grandes tareas que ella se ha
impuesto. En este sentido el Festival demostr6, por
una parte, el nivel siempre creciente del arte dancis-
tico cubano, y por otra el desarrollo positivo de la per-
sonalidad artistica socialista.

Si ahora paso a referirme, en primer término, a los
ballets del repertorip tradicional, ello se debe a que
en la interpretacién de estas obras radica la expresién
del auténtico arte del ballet de alto nivel: ellas repre-
sentan la medida y criterio para cualquier conjunto,
y asimismo la base fundamental para el desarrollo y
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Josefina Méndez y Jorge Esquivel en Estudios y preludios
(foto: Joaquin Vinas. PL),

creacién de temas contemporaneos que requieren otra
técnica y otro estilo. En estos viejos ballets de reper-
torio, me parece caracteristica la bien lograda sintesis
entre el necesario respeto por coredgrafos como Petipa,
Ivanov etc., y una cuidadosa elaboracion, una adapta-
cién casi calificable de “discreta”, mediante la cual
muchos detalles se plasman en una forma mas ventajosa
para los tiempos de hoy, sin que por ello se altere
decisivamente la concepcion original. Ya que la verda-
dera originalidad resulta, de por si, cuestionable (al
fin de cuentas, estas obras han sido retrasmitidas de
generacion en generacién, sin la ayuda de medios téc-
nicos) una adhesién incondicional a la tradicién, una
discusién en torno a pasos y pasajes aislados, parece
carecer de sentido; lo esencial es el contenido espiri-
tual y la pureza del estilo. Para ello podemos citar, a
manera de ejemplo, el Grand pas de quatre, Giselle, y
La fille mal gardée en las versiones de Alicia Alonso.
Mientras en las dos primeras obras citadas el Ballet
Nacional de Cuba ofrece ejemplos maestros de danza
académica, en La fille... Alicia Alonso ha logrado, en
una medida sobresaliente, reelaborar para nuestros
tiempos esta hermosa y al mismo tiempo progresiva
obra. Es inconfundiblemente una obra creada en vispera
de la Revolucién Francesa: por otra parte, tan fresca
y plena de actualidad como si hubiese sido creada hoy
mismo, en vez de contar ya con doscientos afios de
existencia. Este trabajo merece el mayor aplauso y un
universal reconocimiento, ya que simultdneamente nos
presenta un ejemplo de renovacién y nuevo desarrollo
de ballets ya viejos y famosos. Por cierto, las caracte-
risticas propias de esta obra, asi como su tematica, per-
miten elaboraciones que no serian adecuadas o siquiera
posibles en, pongamos por caso, Giselle (especialmente
el IT acto) y El lago de los cisnes (Il y IV acto). Ade-
mas es necesario destacar que también el decorado y
vestuario de La fille mal gardée (Salvador Fernandez)
se unen a una coreografia innovadora y llena de fan-
tasia, conformando una armoniosa unidad. En este
terreno, algunas pequefias mejoras en otras obras con-
tribuirian a obtener mejores efectos. En este punto
también debo mencionar que la iluminacién, en cierta
medida, dejaba que desear —lo que resulta lamentable,
en primer término, para los artistas cuya notable
labor, debido a tal efecto, carecié a menudo del nece-
sario relieve luminico. 3

Acerca de Carmen, que considero —hasta donde llegan
mis conocimientos— como la mejor obra de Alberto
Alonso, no quisiera decir nada ahora ya que”la he
comentado exhautivamente en otra oportunidad. Ade-
més, los éxitos internacionales hablan por si solos. En
cambio, quisiera dedicar una mencién especial, entre
las obrag mas nuevas, a Tarde en la siesta de Alberto
Méndez. No creo que sea posible seguir refiriéndose
a Méndez como un artista nuevo o “de gran futuro”.
Ha entregado tantos ejemplos de coreografias sobre-
salientes que su talento ha quedado de sobra compro-
bado., También El rio y el bosque ha obtenido, con
toda justicia, un premio internacional; y en Tarde en
la siesta observo un nuevo ejemplo de su riqueza ima-
ginativa, su enorme sensibilidad estilistica y su gusto



artistico. También es siempre notable la penetracién
espiritual, la sabia y logica construccién de sus coreo-
grafias, Me impresion6 extraordinariamente ver como,
en Tarde..., ha sabido trazar el caracter de los dife-
rentes personajes; como, a través del movimiento dan-
cistico y el porte de cada uno, se hace visible el retrato
de ese ser humano. En mi opinién se trata de una obra
seria, estremecedora, que en cierta medida me recuer-
da La casa de Bernarda Alba de Garcia Lorca, aun
cuando ro contiene la misma opresiéon oscura y tra-
gica. También se ha plasmado en forma sobresaliente
el contenido critico que resulta especificamente eficaz,
porque los medios artisticos utilizados para expresarlo
resultan siempre estéticamente convincentes, formal-
mente perfectos y discretos en su aplicacion. Por el
contrario, Mujer no logré convencerme en la misma
medida. Mientras la primera parte puede ser calificada
de acierto, y ha sido creada en forma instructiva y con
alta calidad artistica, la liberacion, la emancipacion
de la mujer en la segunda parte tiene un efecto algo
formalista, Aqui —contrariamente a lo que ocurre con
Tarde. .. — las formas artisticas no se desarrollan de
acuerdo al contenido, sino que aparecen como externas
y sobrepuestas; esto, aparte de un vocabulario de pasos
estereotipado y monétono.

Con Tarde en la siesta, Alberto Méndez nos muestra
cémo es posible unir a un tema histérico un alto grado
de actualidad y un claro postulado politico. Como es
sabido, la esveficidad del ballet como género artistico
limita su tematica; un problema al cual han debido
enfrentarse una y otra vez los coredgrafos contempo-
raneos, al trabajar sobre temas de nuestro tiempo.
Tanto més alto es el valor que debe darsele a cualquier
tentativa exitosa.

Otros experimentos exitosos —si bien de otro tipo
y tendencia— nos mostré el Ballet de Camagiiey, que
hace pocos afios aiin no existia y que durante el Fes-
tival dio mucho que hablar. En casi todos los paises,
la auténtica danza folklorica afronta el problema de
que, para su presentacion sobre el escenario, requiere
una elaboracion, una traslacién, un “refinamiento”.
Las exigencias artisticas del publico han crecido, y las
formas eminentemente simples y primarias del folklore
ya no le satisfacen. Por doquier, se ha iniciado enton-
ces la blsqueda de formas nuevas, mas atractivas;
pero en ninguna parte he visto una busqueda experi-
mental como la del Ballet de Camagiiey. Con ello me
refiero a la sintesis entre la danza clasica y el baile
folklérico, que posiblemente disgusta a algunos defen-
sores del folklore puro, en su estado_original. Se trata
de un experimento audaz, sin duda; vero me parece
que tal sintesis podria representar una posibilidad inte-
resante. Especialmente en aquellos paises donde, de
hecho, ya no existe un folklore viviente (vale decir,
donde el pueblo ya no baila asi) debieran intentarse
soluciones similares. Con_ ello se lograria un doble
efecto: por una parte, mediante este método podrian
conservarse elementos esenciales del folklore, y por
otra, el folklore a su vez ayuda a enriquecer el material
de pasos y movimientos dancisticos. En este sentido,



Aurora Bosch y Jor
jote.

ge Esquivel en el pas de deuz Don Qui-

es imposible sobrestimar los esfuerzos del juvenil con-
junto camagiieyano. El Ballet de Camagiiey no entrego
contribucién alguna en sentido académico; en cambio,
contribuy6 de manera importante al desarrolle del arte.
del ballet, mostrando uno de muchos caminog posibles.
Al mismo tiempo resulta comprensible que este con-
junto no disponga atin de la madurez y perfeccion de

_ una compaiia con mayor experiencia, en cambio posee

un gran entusiasmo y un espontaneo impulso creativo.
Tal vez fue justamente esta fogosidad juvenil, esta
evidente pasién por la danza, la que nos permitié pasar
por alto algunos altibajos técnicos-estilisticos; pero el
éxito alcanzado por. el Ballet de Camagiiey en sus
presentaciones se debe fundamentalmente a sus autén-
ticos esfuerzos por lograr un perfil propio. El que en
esta buisqueda por encontrar formas nuevas y originales
de vez en cuando se caiga en exageraciones, que ciertos-
pasajes tanto de Sikanékue como de Saerpil resulten
muy poco determinados por el contenido y por lo tanto
algo formalistas —lo que por su parte también tuvo
efectos negativos en la receptividad del publico— es,
sin duda alguna, consecuencia de una juvenil vitalidad,
una creatividad dificil de frenar. En todo caso, debe
felicitarse a Cuba por este segundo conjunto de ballet.

Debido al retraso de mi llegada, también mi aprecia-
cién de los logros dancisticos sera obligadamente incom-
pleta, tal como ocurre con los puntog ya comentados.
Por otra parte, pude presenciar aun tantos trabajos
excepcionales que una descripcién de todo ellos sobre-
pasaria los limites de esta critica. 3

En primer término quisiera destacar el impresionante
estilo, que es a la vez expresion inmediata de perfec-
cion técnica, del Ballet Nacional en Giselle, Fue asi
como esta obra se convirtié en auténtico climax y eum-
bre del Festival, con lo cual de ninguna manera qui-
siera negar los méritos de numerosas otras obras-cum-
bres. Después de semanas de intensos esfuerzos, el
corps de ballet entregd una prueba convincente de su
linea académica y su capacidad expresiva, a niveles
que no fueron alcanzados en El lago de los cisnes y
menos aun en Las silfides. Por cierto que también
Josefina Méndez en el rol de Giselle entregé un ejem-
vlo de nivel internacional. En ningin momento su bri-
Ilante técnica se convirtié en un fin en si misma, que-
dando siempre al servicio de su creacién de este
complejo rol, con ‘el cual Josefina Méndez toma su
lugar en el grupo de las grandes ballerinas. Frente a-
su fuerza expresiva y su claridad académica, Orlando
Salgado no tuvo una labor facil en su interpretacion
de Albrecht; sin embargo €l también brindé un herrriloso
trabajo, sobre todo en el II acto. Si bien sin la gélida
lejana, el frio distanciamiento correspondiente a Mirta,
Maria Elena Llorente bailé el rol de la Reina de la
Willis con conviccién y seguridad técnica. Por cierto,
la Lissette de La fille... se adapta mejor a su tipo;
interpretd este rol alternando con Susana Benavides
(México). Si bien es necesario brindar reconocimiento
a la artista mexicana —ya el hecho de que haya domi-
nado este dificil rol en muy breve plazo es digno de
admiracién— a mi parecer la interpretacion de Maria



Elena Llorente poseia mayor fuerza y convicciéon. En
relacion con la talentosa cubana, cabe mencionar
también su Esperanza de Tarde en la siesta, un rol
cuyo nombre, esperamos, sea profético para su carrera.

Hubo numerosas discusiones acerca de si fue un
acierto adjudicar el rol de Carmen a Mirta Pla, pero

su éxito convencié a los dudosos. Su construccién del .

personaje dio como resultado una Carmen compvleta-
mente nueva, caracterizada por fuertes rasgos liricos.
Si bien, es cierto que la Carmen de Mirta Pla podria
haber mostrado mayor temperamento, mayor “verve”,
también es verdad que supo convencer por sus propios
medios.

También Aurora Bosch se abstuvo de todo ese eroti-
cismo evidente que tan a menudo distorsiona este rol,
y plasmé el destino de esta mujer entre el Eros y la
libertad, con la dimension tragica que correspondia
a la intencién coreografica de Alberto Alonso, una
dimensiéon muy alejada de los habituales clichés de
opcreta.

Infortunadamente, Cristina Alvarez en su rol de Des-
tino pudo convencerme técnicamente, pero no en cuanto
a creacion dancistica; también el José de Orlando
Salgado se vio algo palido y descolorido. Sobresaliente,
por otra parte, debe considerarse el irabajo de Jorge
Esquivel, cuyo Escamillo corporizé exactamente el tipo
del torero vigoroso, seguro de si mismo, algo vanidoso,
no necesariamente inteligente pero siemwvre simpatico.
En general es necesario recalcar aqui el extraordinario
desarrollo artistico de Esquivel. Con su Apolo, el rol
masculino de Las silfides, el Franz de Coppélia, el
Albrecht'de Giselle y muchos otros roles, dio pruebas
no sélo de una asombrosa multiplicidad dancistica y
una enorme gama de posibilidades creativas, sino tam-
bién de una notable seguridad de estilo y una limpia
técnica. Es asi como su riqueza creativa va desde roles
modernos hasta el soberano “danseur noble”. Un logro
de altisima calidad y formato internacional.

También es notable el desarrollo ‘de Lazaro Carrefio,
quien dio pruebas de una brillante técnica y una amplia
gama creativa en los roles mas diversos. Su estilo se
caracteriza por su entusiasmo y vigor juvenil, y gran
intensidad dancistica. Es asi cémo_entusiasmo al publi-
co no solo en el pas de troig de El lago de los cisnes,
sino también en el pas de deux de Don Quijote, en el
rol de Colin de La fille mal gardée y en numeroses
otros roles. N

Una merecida ovacion fue tributada a Marta Garcia
por su creaciéon del rol de Soledad en Tarde en la
siesta; otro trabajo ejemplar de esta bailarina que
desde hace anos pertenece a la primera plana del Ballet
Nacional y cuyo nivel -ayuda decisivamente a deter-
minar la calidad del conjunto. Conquista una y otra
vez mediante la intensidad y-la sensibilidad de su
exopresion; un gran encanto y brillantes dotes dancis-
ticas caracterizan su marcada e inconfundible indivi-
dualidad.

Marta Garcia en Coppélia (foto: Vidal Herndndez)




En los Gltimos anos, Rosarip Suarez ha avanzado maés
y mas en su desarrollo, incorporandose a la primera
plana del Ballet Nacional; en muchas tareas de solista
durante el Festival pudo demostrar el alto nivel de su
arte. Cabe recalcar su técnica soberbia y confiable,
unida a una fuerte voluntad creativa.

En el marco de este verdadero desfile de grandes logros,
yo habria deseado una mayor participacion de la
talentosa Amparo Brito, quien en Ritmicas, Tarde en
la siesta y otras obras dio muestras de su alto nivel.
Indestructible, Hugo Guffanti en el rol de Zuhiga en
Carmen y, alternando con Adolfo Roval, en el de Mama
Simone en La fille mal gardée. Ambos crean una
figura deliciosa, pero siempre de excelente gusto, en
este rol de madre, que tan facilmente puede deslizarse
hacia la astracanada.

Lamentablemente, de los visitantes extranjeros séio
pude ver a la pareja soviética formada por Olga Chén-
chikova y Serguei Alexandrov, la que dio pruebas de
su precision académica tanto en El lago de los cisnes
como en el Pas de deux clasico de El .corsario.

Una figura interesante del Festival, que recibié gran
cantidad de aplausos del publico, fue la argentina
Liliana Belfiore, quien demostrd, tanto en La muerte
del cisne como en Transicion y otras obras, un talento
muy personal y una fuerte irradiacion lirica. Gusté
debido a su marcada individualidad dancistica, su téc-
nica segura, su gracia y un encanto adolescente. Con-
cebido como saludo al II Congreso de la Federacion
de Mujeres Cubanas, el IV Festival de Ballet de La
Habana reunid, entre el 2 de noviembre y el 8 de
diciembre de 1974, a un gran numero de bailarines,

. coredgrafos, pedagogos, criticos y amantes del ballet

de todo el mundo; y fue mas que un gesto simbdlico
que Alicia Alonso,- quien junto con Loipa Araajo
cumplia contratos profesionales en Paris, regresara
para interpretar el rol protagénico de Mujer. Recogien-
do al mismo tiempo el tema del Congreso, también los
artistas se reunieron a nivel internacional, para ofrecer
su contribucién —a través de sus medios y posibilida-
des, a través del arte— a la paz mundial y la amistad
entre todos los pueblos del globo.

Una escena del ballet Mujer (foto: PL):
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