gracias a una correcta manera de asumir la tradicion
resultan rescatadas y aungue para algunos sea paradé-
jico, revitalizadas, Por estas razones, los estilos crista-
lizan en Alicia Alonso produciendo una nueva, singu-
lar estética: su estilo.

Ver como el adagio del segundo acto de El lago de los
cisnes o el pas de deux La péri, cuando lo interpretan
Alonso y Esquivel devienen de fragmentos en resu-
men, evidencia lo ag:e afirmamos. Y aun mds. Ver
como cada gesto, c movimiento de sus piernas que
“hablan”, de su cuerpo todo, con admirable eficacia
cual si constituyesen la obra en si misma quintaesen-
cian en Carmen lo espanol en una exrpresion. cubana
—tal es la elocuencia de su baile y de su personalidad
multifacética—, nos revela el axioma: Alicia Alonso
es, a todas luces, la ultima grande. (De entre aquellas
que, comenzando en Tagloni en el siglo XIX se nombra-
ron en éste Ana Pdvlova, Alicia Markova, Galina Uld-
nova). Su genio ha testimoniado ilustremente el enlace

entre las fuentes de la tradicion del siglo XIX —man-
teniendo vivo el espiritu de aquella tradicion— y las
corrientes formales que al derivar de ésta, crearon la
estética del ballet en el nuestro; integrando ejemplar-
mente ese enlace.

Aunque sea dificil —intrinsecamente lo es— hablar de
la danza, el arte de Alicia Alonso es definible por ex-
celencia: andlisis y sintesis de la tradicién al servicio
de la contemporaneidad.

En el pds de deux La péri, junto a la Alonso, Jorge
Esquivel, el mds distinguido exponente masculino de
la escuela cubana y Alberto Méndez, brillante creador
de nuestro joven arte coreogrifico; rinden amoroso
tributo a la tradicion heredada de entre muchos ma
estros, bailarines y coreégrafos en Carlota Grisi, emi-
nencia de la escuela italiana: acaso, la raiz fundamen-
tal de la escuela cubana de ballet; legado de fundadores
y razon definitiva del arte de Alicia Alonso.

ANN BARZEL

TRES BALLERINAS

EN LA HISTORIA

DE LA DANZA

Conferencig dictada en la Biblioteca Nacional
“José Marti” el 26 de noviembre de 1976,
durante el V Festival Internacional de Ballet
de La Habana.

Este festivo mes de ballet ha sido ideado —mas que
ideado, creado y orianizado-— con gran gusto y
esmero, para el publico y los artistas, por la
“ballerina” Alicia Alonso. Ella posee numerosos
titulos honorificos, pero sin duda ninguno tan
apreciado como el de “ballerina”. En el mundo de la
danza el epiteto de “ballerina” es el mas estimado, y
aunque como palabra se usa muy
indiscriminadamente, para los conocedores son muy
contadas las artistas que merecen con honestidad

tal titulo. Aquellas a las que se le confieren la gracia
y la grandeza de una Alicia Alonso,

En nuestro mundo dominado por el sexo masculino,
resulta interesante el papel de la mujer bailarina.

Es un hecho conocido que las ninas superan en
numero a los varones en las escuelas de ballet del
orbe. No obstante, en la profesion teatral, los bailarines
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han salido mas que beneficiados. En los anales

del ballet los varones han predominado, desde Gaetan
y Auguste Vestris hasta Nijinsky, Villella y otras
superestrellas contemporaneas, que han cautivado
el gusto del publico. En el terreno de la danza
popular estan los indestructibles Fred Astaire y
Gene Kelly. Los varones tienen la musculatura
adecuada para ofrecer los mas ostentosos,
deslumbradores y aplaudidos momentos del ballet.
(Aunque esto es cierto en general, debo admitir que
las bailarinas del Ballet Nacional de Cuba estan
dominando algunas de estas virtudes e invadiendo el
campo de los bailarines; pero dejemos esto para otra
oportunidad). Durante muchas décadas, solamente
en la variacién de noventa segundos y en la coda
del pas de deux clésico, ha podido el varén mostrar
su fortaleza superior, y asi lo hizo.

Sin embargo, para la bailarina existe esta categoria
ecial, la “ballerina”. ;Qué es una “ballerina”?
“Ballerina” designa papeies tales como el de la Reina
Cisne o el de la Princesa Aurora. Una “ballerina” es
también la designacion de una posiciéon definida en
una compaiiia de ballet, el titulo de la mujer principal




Esta denominacién es como un prefijo, un
tratamiento. No indica el concepto basico ni
determina quién es intrinsecamente una “ballerina”.
Para aquellos que saben, no lo es una mujer por el
hecho de que tenga asignado un papel principal, ni
tampoco la muchacha que ostenta la posiciéon cimera
en una compafija. Una “ballerina’ real posee un
estilo, un halo, una magia, un misticismo, un aire,
un arte —que no dependen en nada del papel que
baila— cualidades que la hacen ser reconocida por
el publico como algo especial.

La “ballerina” emergié al comienzo del ballet en
el siglo XIX. Los ballets eran creados para mostrar
su habilidad particular —Giselle, La de, Ondina,
La péri— posteriormente El lago de los cisnes y
La bella durmiente. No existe ningn ballet titulado
Albrecht traiciona a la muchacha campesina, ni
tampoco el ballet Sigfrido busca su ideal. Los ballets
de la época romantica eran vehiculos para las
“ballerinas”. Se suponia que la “ballerina” tuviese
talento, belleza, una gran técnica y, sobre todo, un
magnetismo personal. Sus papeles siempre la hacian
aparecer adorada, encomiada, elevada, amparada por
su partenaire. Me temo que era lo que las feministas
actuales denominan “un objeto sexual”.

Pero un grupo de bailarinas con todas las aptitudes
requeridas, poseian dotes adicionales: fortaleza de
caracter, creatividad, iniciativa. Lograron mucho maés
que la simple ejecucién de sus papeles danzarios,
pues no se quedaron dentro de los limites prescritos
para las bailarinas de su época.

En este punto y momento, resulta conveniente echar
una ojeada a las carreras de tres “ballerinas” de este
tipo. Ellas cruzaron los océanos, engrandecieron los
escenarios de ballet, conquistaron nuevos mundos
para la danza y les abrieron nuevos horizontes a las
multitudes. Estas tres extraordinarias mujeres,
“ballerinas” en todo el sentido de la palabra, son:
Fanny Elssler, Augusta Maywood y Alicia Alonso.
Desde luego, como acontece con los artistas, ellas se
diferencian: cada una es unica. No obstante, hay
algunas similitudes en sus carreras y realizaciones.
Ademas de cruzar océanos y fronteras, y expresar
con el ballet lo que no pueden las palabras, cada una,
a-su modo, fue duefia de su propia carrera y produjo
un tremendo impacto en los publicos, en la danza
teatral y en la estructura de las compaiiias de ballet.

Si los espiritus o fantasmas de los que vivieron hace
mucho rondaran por los escenarios de sus pasados
triunfos, el espiritu de Fanny Elssler podria estar
vagando por La Habana y se deleitaria enormemente
este mes. La Diving Fanny, como fuera llamada, baild
en La Habana en 1841. Los cubanos la aclamaron

y ella volvié al afio siguiente para quedarse por
cuatro meses. Elssler, austriaca }]jnija de un musico,
habia conquistado Viena a los diecisiete afios; luego
conquisté Milan, Paris, Berlin, Londres, Nueva York,
La Habana y a lo largo de su trayecto cautivé a
hombres famosos, como el Principe de Saboya y
Napoleén 11, el hijo tuberculoso de Bonaparte
inmortalizado por Rostand en L’Aiglon. Cabe decir

incidentalmente que si bien Fanny aparece en la
obra como una figura opaca, aquél acudia, segin lo
escrito por ella en su diario, a verla con frecuencia;
ro nunca se conocieron personalmente. Sea lo que
ere, Fanny era una “ballerina” verdadera, que
poseia la marca de la singularidad en una época
conformista. Tenia un vivo sentido de la aventura y
siempre anduvo a la caza de ideas Nuevas en su
arte, tales como el aprendizaje de danzas provincianas
espafiolas, y de las danzas campesinas ‘del folklore
cubano. Una travesia maritima era un viaje espantoso
en 1840, y aun asi, la favorita de los publicos europeos
estaba intrigada ante la perspectiva del Nuevo Mundo,
y vino a América donde bailé en grandes ciudades y
en pequefios pueblos, en la costa este y en el sur.
Su influencia fue tremenda; literatos, filésofos y
ensayistas tales como Emerson y Thoreau alabaron
su arte, Se present6 en Nueva York, Boston, Baltimore,
Charleston, Nueva Orleans. En Washington, el
Congreso recesé en sus actividades de modo que los
legisladores pudiesen asistir a la representacion de la
Elssler, El presidente Martin Van Buren quedé
encantado e invitd a la “ballerina” a encontrarse con
él y con sus ministros en la Casa Blanea.
También Elssler ofrecié una funcién de beneficio para
recaudar fondos destinados al Monumento
de Bunker Hill, en memoria de los
héroes de la Revolucion norteamericana, Los
ediles de Boston vacilaron en aceptar dinero de una
frivola “bailarina de puntas”, pero ésta bail6, aquéllos
cheI:taron y el Monumento de Bunker Hill se alza en
oston,

Elssler llevaba con ella, a cada ciudad, a sus
principales bailarines y reclutaba artistas locales para
su cuerpo de baile, Prepard bailarines talentosos
como la preciosa joven Julia Turnbull, una de las
bailarinas nativas; también ayudé al primer
bailarin de Norteamérica, George Washington

Smith, un picapedrero convertido en actor

circense, que hizo de partenaire de la Elssler y,
después de aprender mucho con ella, fue a acompafiar
a Mary Ann Lee en la primera produccién de
Giselle del nuevo mundo. Fanny se convirtié en
el ideal de los bailarines sin preparacién, en un
pais con escasa experiencia en este arte y sin
ningin modelp al cual aspirar.

Pero en esta oportunidad, resulta mas interesante
para nosotros detenernos en lag dos visitas de
Elssler a La Habana. Esta es actualmente una
ciudad que puede enviar su magnifica compafiia de
ballet'por todo el mundo, y ser sede de un festival
internacional de ballet. Los artistas extranjeros
invitadog encueniran en el Ballet Nacional de Cuba
un excelente instrugnento, que puede dar realce

a cualquier ballet clisico tan bien como baila su
propio repertorio. El 1841, los cubanos no conocian
aun la existencia del ballet. [Los antecedentes del
ballet en Cuba, se inician a finales del siglo XVIII
con la visita frecuente de agrupaciones danzarias
y teatrales extranjeras, aunque no existian conjuntos
nacionalés estdbles que desarrollaran esa actividad.

.Nota de la Redaccion dé Cuba en el Ballet.]
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FANNY ELSSLER

Fanny Elssler se embarcé en Charleston en un
buque que venia con una carga de arroz, cerdos y
pollos. Tras un viaje tormentoso y frio, la soleada
vegetaciéon de Cuba en enero fue una visién
acogedora. Significativamente, la “ballerina” habia
venido por su cuenta, sin contrato alguno.|

Negocié en sus propios- términos con Pancho Marty,
el excéntrico propietario del Gran Teatro Tacén,
que se alzaba donde se halla actualmente el

Teatro “Garcia Lorca”. Los habaneros sentian
curiosidad por ver este arte del ballet, presentado
por una dama cuyo renombre no desconocian. Elssler
decidié hacer su primera presentacién con el

ballet roméntico La silfide. Existia un problema,
y si bien para esta iniciadora constituia un engorro,
denotaba una necesidad evidente que, como hemos
visto en este festival, la solucién no se vino a encontrar
sino en el presente. Hablo de la necesidad de bailarines
locales entrenados, para participar en ballets
completos con figuras invitadas, En 1841, el problema -
estribaba en obtener bailarines de conjunto que
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pudiesen aparecer en los pasajes, relativamente
sencillos, del cuerpo de baile en La silfide. Como ya
he dicho, con Elssler viajaban sus principales
bailarines, y en La Habana habia muy pocos bailarines
profesionales: cubanas que ejecutaban danzas
espafiolas, pero que se negaron con arrogancia a
aparecer en un ballet. El maitre de ballet de Fanny,
James Sylvain, reuniéo a una docena de muchachas
inexpertas, pero con buena disposicion, descritas por
Elssler en su diario como “de piel oscura”. Merece
ser senalado que la “ballerina” no compartia los
prejuicios raciales de su época, y estaba contenta de
tener jovenes negras bailando con ella, Las bisofias
muchachas se las ingeniaron bien en las danzas
escocesas del primer acto del ballet, y el publico
parecié aceptar a unas campesinas escocesas con piel
oscura. Sin embargo, las novatas no estaban aptas
técnicamente para satisfacer las exigencias requeridas
por las silfides del segundo acto, y su confusién
desencadend la hilaridad del pablico. jCuan distinto
ocurre en el presente, en que cualquier bailarin
invitado puede contar con cubanos preparados, no
s6lo para actuar de acompafantes sino también de
partenaires y en papeles principales, y en que las
barreras raciales se desconocen!

Sea como fuere, la “ballerina” Elssler se sobrepuso al
fracaso y casi desastre de la noche inaugural, y
posteriormente alcanzé las cumbres de estimacion en
La Habana. Las flores llovieron sobre el escenario
noche tras noche. Se soltaron de sus jaulas palomas y
zunzunes. Blancos pafiuelos flamearon como signo de
aclamacion, cuando la fascinante artista interpreté
su danza dramatica La tarantula, su baile de inspiracion
espafiola La cachucha, y otras joyas de sy repertorio.

Existe el antecedente de una extrafia costumbre de
La Habana, en cuanto al procedimiento empleado
para las funciones de beneficio concertadas por las
estrellas teatrales. [Se conocen varias versiones sobre
esta supuesta costumbre, que no ha sido comprobada
fehacientemente hasta el momento. Nota de

la Redaccion de C. B.]

En lugar de vender las papeletas con antelacién, la
noche de la representacién la artista se sentaba a
una mesa junto a la puerta con una escudilla de
plata, donde los aficionados depositaban sus
contribuciones. Fanny encontrd esto degradante y
embarazoso, pero respetando la costumbre del pais,
accedié a dar tal funcién. Habria podido sentirse
humillada pero el saldo de su actuacion, $10000 en
monedas de oro y plata, fue una verdadera
recompensa. Es de notar que Elssler era muy
generosa y bailaba en funciones benéficas para
colegas artistas, para viudas y huérfanos, o para la
construccién de monumentos piiblicos,

La expresividad del publico habanero y las
recaudaciones de taquilla la incitaron a efectuar una
segunda visita a Cubga al afio siguiente. En esta
oportunidad, la “ballerina” se desempefid como su
propio empresario; alquilé un teatro, le hizo todos
los arreglos y permanecié en La Habana desde enero
a mayo de 1842, dando numerosas funciones. Esta _




vez present$ La fille mal gardée, e introdujo versiones
teatrales de danzas cubanas que aprendi6é de los
trabajadores.

[Existen pruebas de que la Elssler interpret6 para
nuestro publico una version del zapateo cubano,
baile de nuestros campesinos. Nota de la Redaccion
de C. B.]

Las lisonjas llegaron a alcanzar una profusion
extraordinaria. Hubo demostraciones en las que
participaron portadores de antorchas, y los
admiradores arrastraron su coche por las calles. Le
hicieron toda suerte de regalos: joyas, por supuesto,
pero también frutas y jaulas con pajaros exoticos.
Cuando finalmente tuvo que abandonar una ciudad
que habia aprendido a amar, sus tltimas palabras en
el escenario, en un espaiiol vacilante, fueron:

“Mi lengua no es el espafiol pers mi corazon es
habanero completamente.” Cuando el vapor en que se
fue de Cuba salié de la bahia, una escolta de varias
decenas de pequefios botes, la siguieron varias millas
en el mar abierto.

Nuestra segunda “ballerina”, Augusta Maywood, cuya
consideracion nos parece importante, no bailé¢ nunca
en La Habana.

[El investigador cubano Jorge Antonio Gonzalez ha
revelado la presencia en Cuba de Augusta Maywood.
La bailarina norteamericana se presenté en el Teatro
del Circo, de La Habana, en el mes de noviembre
de 1849. Su debut se produjo con el ballet Giselle,
acompafada por Zavystowsky, y en presentaciones
posteriores interpret6 Natalia, Las ninfas o

La trompeta magica, Pas styrien, Polka, La sonambula
y Los tres retratos. Ademas de sus actuaciones en La
Habana, realizé una gira por las ciudades de
Cienfuegos, Trinidad y Puerto Principe (hoy
Camagiiey). Nota de la Redaccién de C. B.]

Sin embargo, su carrera tuvo elementos singulares
que presagiaron la fuerza de caracter y la primacia
de las “primeras ballerinas” del Nuevo Mundo en
nuestros dias. Augusta Maywood tenia tanta fuerza
de voluntad como talento, y su estilo de vida se
asemejo mas al de la mujer liberada de hoy que al
de 1a “ballerina —objeto sexual” del siglo g{?x al
cual pertenecid.

Augusta Maywood fue objeto de iras durante toda su
vida. A veces llegé al escandalo, ocasionado por su
desprecio a los convencionalismos. Muy a menudo fue
aclamada como una artista excitante. El primer furor
acaecid en 1838 en Filadelfia donde la Petite Augusta,
a los diecisiete afios de edad, hizo su debut en el
ballet La bayadera, producido por su maestro de ballet,
Paul Hazard, un belga que habia estudiado en la
Opera de Paris. Esta bayadera no debe confundirse
con La bayadera creada en Rusia que ha sobrevivido
hasta nuestros dias. La Petite Augusta repitié su
éxito en Nueva York, y entonces su ambicioso
padrastro la llevé a Francia para que estudiara en la
escuela de la Opera de Paris, con suefios de obtener
pinglies ganancias a su regreso a América.

._,../‘

AUGUSTA MAYWOOD

La joven Augusta resulté dotada excepcionalmente,
agil y virtuosa. Sus aptitudes fueron reconocidas por
los profesores y empresarios franceses, y realizé su
primera presentacién como solista en la escena de la
Opera de Paris a los diecisiete afios. Fue elogiada por
el gran critico Tedfilo Gautier y aplaudida por

“tour Paris”. Gautier escribié que era “agil como un
payaso”, lo cual queria decir que tenia las extensiones
que pocas bailarinas de la época desarrollaron.
Igualmente se dijo que saltaba como los hombres no
obstante que era pequefia y femenina. Se menciond
también la expresividad de su rostro. De acuerdo con
las descripciones, parece ser que se asemejaba mas

a las bailarinas contemporaneas que a las limitadas
bailarinas victorianas. Sin embargo, tras aquella
temporada en Paris, nunca volvié a bailar en la
Opera, pues rompid su contrato y se dio a la fuga con
su compariero Charles Mabille, hijo del famoso director
del Bal Mabillier. La pareja habia eludido el ojo
perspicaz de la madre de Augusta, pero, debido

a que el joven bailarin era menor de edad y no tenia
pasaporte, no pudieron irse a Inglaterra como habian
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planeado. Permanecieron un ti€mpo en Francia y de
un modo u otro pasaron a Espafia donde alcanzaron
muchos éxitos. Llegé un hijo, pero Augusta abandoné
al nifio y al marido y fue en busca de horizontes
mas amplios: Portugal, Italia, Austria.

El resto de la carrera de la Maywood fue tipico de
una mujer duefia de su propio destino. La a aron
en todas partes. Bailé Giselle v muchos otros ballets
famosos pero también creé sus propias obras, e hizo
la coreografia de un extenso repertorio. Sus afios en
Italia fueron particularmente representativos. A las
numerosas ciudades que visité, no fue como una
artista 'invitada, con la compafia que cada teatro
mantenia, sino que tenia su propio cuerpo de baile
Los bailarines ensayaban concienzudamente las obras
que la Maywood montaba o creaba, y bailaban con
vestuarios que disefiaba y a menudo confeccionaba
ella misma. Esta fue la primera compafia ambulante,
en nada diferente a las de hoy dia. Es de notar que
fueron formadas ademés otras companias italianas.
Algunas cruzaron el Atlantico y actuaron durante
meses, afos inclusive, en América. Tal fue el caso
de Josefina Morlacchi, que se casé con Texas Jack,
un vaquero que se volvié su partenaire.

A pesar de que la Maywood no tenia ninguna
formacién escolar, se interesaba por todas las artes
y parecia ser instruida. Estaba consciente de los
problemas politicos y sociales, incluso de aquéllos

de la lejana América. Manifest6 su simpatia hacia

el movimiento antiesclavista, al crear un ballet
basado en La cabaiia del Tio Tom, la novela
considerada como promotora de los sentimientos que
condujeron a la Guerra Civil y a la emancipacién de
la esclavitud en los Estados Unidos. Augusta Maywood
encanté al pablico italiano, que encontré a su gusto
la brillantez de su baile. Actué con su compania

en Milan, Venecia, Trieste, Roma, Padua y otras
ciudades. En La Scala, fue catalogada como Prima
Ballerina Assoluta.

En 1860, la Maywood regresé a Viena, donde habia
triunfado al inicio de su carrera, y abrié una escuela
de ballet que reconocia la importancia de la educacién
general para el desarrollo de la maestria de los
bailarines. La escuela ofrecié cursos de historia,
literatura, francés, etc. Con gran generosidad, Maywood
prepard jovenes bailarines y patrocing sus actuaciones.
La escuela prosperé y Augusta Maywood fue tan
activa coreografa y productora como maestra,
interesada en todo proyecto teatral. A los cincuenta
y un afios muri6 de viruelas en la ciudad de Leopold,
entonces parte de Austria, que es hoy la ciudad
soviética de Lvov.

Tanto Fanny Elssler como Augusta Maywood fueron
“ballerinas” que llevaron su arte al pueblo en todas
partes, y el publico las amé en muchos lugares del
mundo. Estas grandes mujeres fueron duefias de sus
propios destinos. Tales caracteristicas sobresalen en
la carrera de Alicia Alonso, una verdadera “prima
ballerina”, una artista que ha elegido y determinado
su propia carrera y ha bailado ante los pueblos de
muchas naciones. La Alonso aporté una nueva
dimensién, no bastdndole con conquistar el mundo
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entero. Contaba también el amor y el deber hacia su
propio pueblo, y creé para él una gloriosa riqueza:
el Ballet Nacional de Cuba.

No es necesario hablarle a este piiblico 1a talla
artistica alcanzada por Alicia Alonso en su danza.

Y resulta innecesario insistir en sus logros como
directora de una compaifiia, como coreografa, y como
un notable ser humano. Sin embargo, puesto que soy
una observadora que tuvo la dicha de presenciar
numerosos momentos sobresalientes en la carrera de
Alicia Alonso, les referiré a los que aqui disfrutan

de este Festival de Ballet, unos recuerdos que podrin
encontrar inferesantes,

Vi por primera vez a la jovencita Alicia Alonso en
Chicago, con el Ballet Caravan, un e(i‘{l;!:o pero
selectisimo grupo dirigido por Lincoln Kirstein. Era
una muchachita delgada con grandes ojos negros y
un arabesque que se alzaba hacia lo altp con una linea
depurada. Habia algo especial en ella, incluso desde
sus comienzos: el modo.de conducirse, la manera de
moverse... E]l encuentro posterior fue en un ensayo
en Lewisohn Stadium, en Nueva York, en el siguiente
verano. Alicia se habia unido al Ballet Theatre para
sus presentaciones de veranp en el estadio a cielo
abierto; y Antony Tudor estaba creando Goyeseas, un
ballet donde figuraba como estrella la artista invitada
Tilly Losch.

Con su vista sagaz, Tudor eligié cuatro novatos para
un pas de quatre. Eran Alicia Alonso, Nora Kaye,
Jerome Robbins y David Nillo. Incluso en el ensayo,
la elegancia de los movimientos ondulantes de Alicia
en la danza espanola sobresali brillantemente. ..

En ese otofio el Ballet Theatre cumplimenté un
prolongado contrato con la Chicago Opera; habia
programas exclusivos de ballet dos veces por semana.
Fue la primera temporada de Alicia con la compaiiia,
pero el director artistico, el difunto Richard
Pleasant, advirti6 que la muchachita del cuerpo de
baile tenia “aspecto de ballerina”, y se le confié su
primer papel principal, el “Pajaro” en Pedro y el
lobo, con coreografia de Adolph Bolm. Inexperta como
era, bailo con serena precisién y no se turbé cuando,
en un movimiento imprevisto, resbalé de la espalda
del lobo al que estaba asediando. Simplemente
mantuvo la caracterizacién con vivos movimientos de
pajaro, que le acudian con facilidad, como artista que
habia observado las grandes y pequenas cosas de la
naturaleza desde sus tiernos afios.

Se le asignaron mas papeles principales en las
temporadas subsiguientes y, en 1944, en una matinée
en la Chicago’s Opera House, Alicia Alonso baild
Giselle, por primera vez en esa ciudad. Era una
ocasion impropia para el publico general —una
funcion dedicada a los nifios el lo. de enero, la
tarde posterior a las fiestas nocturnas de Ano Nuevo
que celebran la mayoria de la gente. Pero los
aficionados de la Alonso estaban alli— y ya tenia
muchos. Supimos que habiamos presenciado el
despegue de un vuelo que llegaria al cielo. Pues
realmente la Giselle de Alicia Alonso se ha convertido
en una leyenda, un patrén de perfeccién en el mundo
del ballet.




ALICIA ALONSO

He presenciado el desarrollo que tuvieron en el
transcurso de los afos las interpretaciones de Alonso
en Giselle, El lago de los cisnes y Coppélia. Ninguna
actuacion fue igual dos veces. Con la imaginacion,
que constituye el distintivo real del artista, aportaba
un nuevo detalle de los gestos, un significado
aclaratorio implicito en un viejo paso. Estas
innovaciones revitalizaban los papeles, en tanto que
una técnica siempre méas depurada se afiadia a una
fascinante representacion... Incidentalmente quisiera
senalar que Alicia Alonso, la bailarina, no fue un
producto de promotores. Estudid, es cierto, con buenos
maestros; fue una estudiante siempre avida de
asimilar los conocimientos de ballet. Pero la forma
en que usé su preparacion, el cauce por donde dirigi
su talento, fueron resultado de su propia eleccidn,
de sus propias decisiones. La mayoria de las
“ballerinas” de fama mundial son fruto de escuelas
promotores. Balanchine ha moldeado el estilo de
: a Tallchief, de Suzanne Farrell, de todas sus
“ballerinas”, Ninette de Valois y Frederick Ashton

transformaron a la talentosa y dietil Peggy Hookham
en la encantadora Margot Fonteyn. Antony Tudor
advirtio las posibilidades que tenia la joven Nora
Kaye y la ayudé a convertirse en la mas grande
“ballerina” dramatica de Norteamérica. Didguilev y su
equipo formaron deliberadamente a Alicia Markova.
Hubo instructores, patrocinadores y promotores para
las distintas protegidas. Pero Alicia Alonso se abrid
su propio camino. Ella sola es responsable del trayecto
que la condujera a ser la gran “ballerina” Alicia Alonso.

Resulta interesante, al revisar la carrera de 'Alicia
Alonso, hacer mencién de algunos de los papeles
que no volvig a interpretar; cada cual a su modo
demostraba la notable versatilidad y la sensibilidad
humana de la artista. Por ejemplo, tenemos el
Undertow, de Antony Tudor, donde Alonso hizo el
personaje de Ate, detestable adolescente que incitaba
a delinquir 3 una banda de pilluelos. Su vivida
interpretacion no ha sido igualada nunca; cuando
otros bailan el episodio, resulta algo insignificante. ..
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Ya sélo pertenece al reciierdo uno de los primeros
papeles clasicos de Alicia, una simpatica y juvenil
chicuela de un pas de deux interpolado en Baile de
Graduacién, de David Lichin, En este pas de deux,
que bailé con Richard Reed, Alicia desplegé el estilo
sereno y autorizado y la técnica meticulosa que le
eran caracteristicos desde sus primeros tiempos.
La técnica siempre fue su fuerte. Recuerdo que el
coredgrafo Antony Tudor sefalé una vez: “Alicia es
casi impertinente en su perfeccién.” Su perfeccién
parece censurar el baile defectuoso de los demas.

La versatilidad de Alicia quedd probada pronto en su
carrera, demostrada en Circo de Em'u, un ballet de
Carmelita Maracei, una satira mordaz de las
costumbres y maneras de la Espafia decadente. Alonso
representaba a una gran dama —egoista,
desconsiderada, despreocupada de los sentimientos
de sus sirvientes. La delicada poesia de los cisnes y
las Willis fue desechada en tanto se entronizaba el
epigrama de la critica social. En un pasaje, la Alonso
mostraba la crueldad del caricter sentandose en
la espalda de una joven sirvienta, descuidada,
extendiendo los brazos, con castafiuelas en las manos,
y ordenéandole a otra sirvienta que las hiciera sonar.

El papel también requeria que ella fuese la dama
disoluta que fumaba cigarrillos. Todavia recuerdo con
cuanta furia exhalaba Alicia las bocanadas.
Posteriormente dijo muchas bromas sobre esta
actuacion desacostumbrada. El humor contagioso de
Alonso en La fille mal gardée, siempre le dio &nimos
a la compaiiia, pues la “ballerina”, con gran
imaginacion, inventaba nuevos detalles, movimientos
comicos que divertian tanto a sus compafneros como
al publico.

Significativamente, ella nunca recurrié a farsas ni a
payasadas: su humor consistia en hébiles bocadillos
de mimica y exquisitas exageraciones de depurada
técnica —y esto lo hemos visto después en la
produccion de La fille realizada por el ballet cubano.

Respecto a otros papeles, Alonso fue la desesperada
amante en el Lilac Garden, de Tudor, y la solterona
frustrada en Fall River Legend, obra de Agnes de
Mille. También fue la musa de la danza Terpsicore, en
el Apolo, de Balanchin. Acompanada por Igor
Youskevitch, cred el papel principal de Tema y
variaciones, obra de Balanchin que bailé con una
tersa precision. Su gitana en Aleko, de Massin, fue
representada por ella con el mismo temperamentg de
los papeles espafoles que habia bailado antes
briosamente.

En una temporada, tras un ano de ausencia a causa
de la primera operacion que sufriera por el deterioro
de su vista, Alicia Alonso regresé a bailar con una
nueva perspectiva artistica. Los meses que pasara
inactiva le aportaron nuevos valores, nuevos encantos
a sus movimientos. Esto quedé particularmente
evidenciado con un papel que interpretaba por primera
vez en un ballet ya olvidado, Graziana, con
coreografia de John Taras sobre una musica de Mozart.
Adverti un defecto al retorno de la “ballerina”; bailaba
con la cabeza ligeramente inclinada hacia adelante.
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Pero tras muy pocas actuaciones, Alonso, siempre
duefia de si, corrigié pronto esto, cosa que no es
facil, pues una vez que se adquiere una postura
viciada, resulta dificil erradicarla.

La influencia de Alonso alcanzé a sus colegas y
partenaires; un ejemplo de ello es Igor Youskevitch.
Al principio era atlético, viril y de noble presencia,
pero estaba preocupado ante todo por los aspectos
fisicos. Sin embargo, trabajando con Alicia se
contagié con el arte de ésta, y sus papeles
alcanzaron matices mas variados. Alonso y Youskevitch
bailaron una temporada con el Ballet Ruso de
Montecarlo y dejaron un legado de inspiracion e
ideas mejores sobre la produccién. En Giselle, ciertas
escenas de caricter mimico que el cuerpo de baile
habia improvisado al azar, se convirtieron en episodios
integramente estructurados, que armonizaban con la
ejecucion de sus directores. Alonso comprendia la
importancia del ballet en su totalidad y preparo al
conjunto, de modo que estableci6 movimientos y
gestos definidos que coordiné en un flujo ritmico y
emotivo.

Con el Ballet Ruso, Alicia bail6 Arlequinade, creado
por Boris Roménov sobre musica de Drigo. Era ella
una encantadora y caprichosa Colombina para el
travieso Arlequin de Youskevitch. Su papel incluia
una brillante variacién, en un vocabulario de
bateria pocas veces asignado a una “ballerina”.

Alonso, la bailarina, nunca ha llegado al “non plus
ultra” de su actuacién; busca mejorar eternamente
la pasién devoradora. Siempre esta tratando de lograr
la perfeccién v tiene la humildad de admitir nunca
que ha alcanzado la clispide. Su Lago de los cisnes
es un ejemplo valido. Lo ha ejecutado muchas veces,
pero cada interpretaciéon resulta una nueva aventura
de la danza. Algunos encuentran poco ortodoxo el
“tempo” lento que ella prefiere, pero “hay mucho
que poner en él, mucho que hacer” (dice la “bal’erina”))
todavia tengo que descubrir todas las posibilidades
y significados del papel”. Y en verdad que llena
cada fugaz segundo con su danza bella y significativa.

Tengo muchos recuerdos de Alicia Alonso, la persona
afectuosa, considerada, jovial. También recuerdo la
agilidad de razonamiento de Alicia Alonso fuera del
escenario, su decisién y diplomacia en el manejo de
una situacién de enero de 1959. Estaba con el Ballet
Theatre en Chicago cuando corrié por el mundo la
noticia del triunfo de Fidel Castro y sus
revolucionarios, al derrocar al régimen batistiano.
Alonso, que tenia programado comparecer en una
rutinaria entrevista televisada sobre divulgacién del
ballet, se vio de pronto contestando preguntas
relativas a sus opiniones sobre los acontecimientos
politicos. El buen discernimiento y sinceridad que
evidencié para con la Cuba que siempre habia sido
su patria, nos impresioné y conmovio a todos.

Al disfrutar estos dias de exquisita danza que presenta
el V Festival Internacional de Ballet de La Habana,
recordamos a “ballerinas” especiales, que colaboraron
en hacer del ballet el arte especial que es, y
especialmente a la especialisima Alicia Alonso.
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