LUIS ANGEL TORRES

CARLOTA PEREIRA en el recuerdo

BALLET ALICIA ALONSO, Buenos Awres 1954
(Quién es esa bailarina que galvaniza al piblico con
su salto dgil y la amplitud de sus desplazamientos,
que lo deleita con el lirismo de sus brazos y la hermo-
sura de su linea “allongé”, que lo atrapa con el mis-
terio de su rostro poético y extrano? Estd con el ballet
cubano, pero es argentina: se llama Carlota Pereyra.
Fugazmente han pasado muchos afios y aquella artista
de cimentada fama internacional, que llegé a la patria
en la plenitud de sus facultades, no fue jamds invi-
tada a pisar el escenario del teatro Coldn, en el que
habia hecho sus primeras armas.

Ahora nos ha dejado para ir a reunirse en la historia
con los que la precedieron en la senda del arte; y en
nuestro corazén se une, al dolor por la pérdida de
una amiga, la amargura de constatar que la negligen-
cia de las autoridades cerré las puertas al mensaje
de belleza que podia haber transmitido en esa etapa
brillante de su madurez artistica. Sin falsa modestia
—era consciente de lo que valia— no quiso nunca pe-
dir lo que por derecho propio le pertenecia.

Carlota Pereyra habia estudiado inicialmente con
Otto Werberg y en la Escuela del teatro Colén, y des-
pués de alguna breve actuacién en ese escenario, fue
elegida por el Coronel de Basil (junto con otros argen-
tinos) para formar parte del Original Ballet Russe
que actuaba entonces en nuestro pais. Adolescente
ain, unid asi su destino al de esa inolvidable pléyade
de astros. Junto a otra compatriota (Elsa Gdlvez, su
amiga inseparable) compartié la azarosa vida de aque-
lla legendaria compafiia, Vio, estudid, aprendidé y co-
menzo su ascendente trayectoria.

No era fdcil distinguirse en un elenco en que figura-
ban, en una misma velada, nombres como los de
Mdrkova, Strogdnova, Hightower, Morésova, Dolin,
Grigorieva, etcétera. Sin embargo, las dos argentinas
fueron distinguidas con roles estelares en el ballet
Cain y Abel (Wagner-Lichin). Pereyra en “La Mal-
dad”, y Gélvez (cuyo nombre a-tistico era Golovina)
en “La Madre”, compartieron honores con esos dos
apolos de la danza que eran Kenneth MacKenzie y
Oleg Tupin. México y el Metropolitan de Nueva York
(octubre 1946) fueron los primeros testigos de esos
triunfos. En el juicio de los que pudieron verla, ese
papel fue, en la carrera de Carlota, un hito trascen-




Carlota Pereira en un baile folklérico argentino.

Pdg. anterior: en Orfeo, de Andrade / Listz (Fotos: Anne-
marie Heinrich, Buenos Aires).
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gzb{: Oracion del tercer acto de Coppélia, con el Ballet de

Junto a Alicia Alonso durante el estreno de Sinfonia clasi-
ca, de Alberto Alonso / Prokofiev,con el Ballet de Cuba,en
la television.
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dental. Casi cinco afios estuvo unida al Original Ballet
Russe, con el que realizé extensas giras en las mds
diversas circunstancias. Volé en un avién de bombar-
deo, recorrié en carreta caminvs polvorientos desde
Guatemala @ México, navegé en medio de calores tro-
picales en un “swanee’ por el rio Magdalena en Co-
lombia, viajo seis meses en un tren ocupado totalmen-
te por la “troupe”, con sus decorados y wvestuarios,
bajo los auspicios de aquel gigante del espectdculo que
fue Sol Hurok. jCudntas anécdotas podrian recordar-
se de aquella época!... La noche en que, en Quito,
bailaron en un teatro anegado por las lluvias al que
las damas (en traje de gran gala) debian llegar en
brazos de sus acompaiiantes, en tanto que los miem-
bros de la orquesta tocaban de pie, encima de cajones,
en un foso inundado por las aguas.

Llegaba a su fin la ultima gira del Ballet Russe por
América y ya se realizaban los aprestos para el re-
greso a Europa. Quedaban atrds recuerdos imborra-
bles y una etapa llegaba a su fin. Carlota Pereyra
notaba una evidente inestabilidad en la otrora sélida
organizacion. El Marqués de Cuevas, que la habia vis-
to bailar en México, le propone unirse a su flamante
conjunto, Sabia que ella podia aportar, ademds de su
talento ya reconocido, un vasto conocimiento del re-
pertorio. Pero Basil se entera y al saberse desplazado
toma una medida exrtrema: invocando que los tres
argentinos (‘Carlota, Elsa y otro joven llamado Tere.
koff) eran menores de edad, los embarca sin mds trd-
mite en un buque mercante con destino a la Argen-
tina. Llanto, desesperacion y un futuro por demds
sombrio, para quienes habian logrado trabajar con los
mds grandes bailarines, coredgrafos y maestros. Sin
embargo, Carlota empezé enseguida a tomar clases
con Esmée Bulnes, Directora entonces del Ballet Ar-
gentino de la Plata, que prontamente la lleva a for-
mar parte de su elenco. Ya era por entonces toda una
bailarina. Los éxitos, las alegrias, la experiencia y una
inestable cuota de sufrimiento, habian templado su
personalidad convirtiendo a la nifia timida, sensible
y romdntica, en una muchacha plena de vitalidad, in-
fatigablemente estudiosa y enamorada del arte que
habie elegido un poco al azar. Baila Las silfides, Cas-
canueces, Carnaval y otras obras. Con la compadia
de Otto Werberg visita Brasil, y en Porto Alegre baila
por primera vez el pas de deux de El lago de los cis-
nes. Alli pone de manifiesto las que habrian de ser
dos de sus cualidades distintivas: lirismo apasionado y
unag linea irreprochable. “Después de Nana Gollner, el
mejor Lago que he visto es el de Carlota Pereyra™
—comento entonces el maestro Michel Borowsky,
cuando ve su “Odette” en La Plata. Pero ya se apro-
xima otra etapa, definitiva en su trayectoria. Alicia
Alonso, a quien habia conocido a su paso por La Ha-
bana con el Ballet Russe en 1946, retorna a Buenos
Aires en 1949 y la invita a unirse ¢ su compania.
Parte, pero dificultades econémicas motivan la tempo-
ral paralizacion del grupo, y nuevamente el Marqués
de Cuevas le propone integrar su ya famosa compa-
fiia, para actuar en el Viejo Mundo. Con ella inter-
preta numerosos ballets, entre ellos Constancia, uno

de sus preferidos, y Sebastian. Concluido ese periodo




vuelve a Cuba, donde habria de permanecer casi un
decenio como primera bailarina. Alli- produjo sus dos
coreografias: Paganini (1951) y Mefisto (1952), la pri-
mera de las cuales fue interpretada por Alicia Alonso.
A su alcance estan todos los roles importantes del re-
ertorio y, en especial, los del “ballet blanco”. Rea-
iza giras por los Estados Unidos y Latinoamérica, en
cuyo transcurso tiene la satisfaccion de ser ovaciona-
da en Buenos Aires por su interpretacion de Mirta,
la Reina de las Willis, en el ballet Giselle.

Actuaciones cada vez mds frecuentes como repositora
y coredgrafa de televisién, le valen el “Oscar” a la
mejor coreografia para la pantalla chica. Entre otras
obras, pone una importante version de Medea, con
coro y orquesta.

Luego renuncia a una posicién artistica y econdmica
envidiable y abandona lo que tan justamente habia
ganado. Parte desprovista de todo a abrirse camino
nuevamente. México (Teatro de Bellas Artes y Aca-
demia de la Danza Mexicana) y Estados Unidos
(Compafiia de José Limdn) sacan partido de su ex-
periencia pedagdgica.

Estaba ya préximo su retorno definitivo a la Patria.
Sus dos pequefios hijos dan impulso final a su deci-
sidn de poner término a esa vida errante. Ya en Bue-
nos Aires, imparte ensefianza en el Estudio de Olga
Kirowa y en la Compafiia de Oscar Araiz; repone
obras en el Argentino de La Plata; realiza una pro-
fusa tarea como coredgrafa de programas de televi-
sion. Por ultimo enamorada del sur argentino, se
establece en Bariloche. Acaba de coronar con éxito
la que fue, tal vez, una de las ambiciones mdximas
de su personalidad cdlida y femenina: formar una
familia feliz. Sin embargo, todo ello no podia acallar
su amor por la danza y como siempre, emprendedora,
llena de vida y de proyectos, aiin en plena enferme-
dad, nos confiaba su deseo de hacer algo por el ballet
de su pais.

Luego, alla muy lejos de los ambientes que la admi-
raron como artista, con el telon de fondo de lagos y
montaiias de nieve, su vide concluyé. Guardaremos
en la memoria su sonrisa afectuosa, su espiritu ale-
gre y travieso que se sobreponia a alguna eventual
melancolia, su coraje para luchar, triunfar, sufrir y
amar, y el fuego sagrado que pafpitaba en ella ain
en los momentos intrascendentes de sus clases; ese
fuego que es privilegio solamente de los hijos elegi-
dos del Arte.
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Arriba; al finalizar una representacion de Las siltideigor
el Ballet de Cuba, junto a Fernando Alonso en una funcion
en la Plaza de la Catedral de La Haband, durante la década
del cincuenta.

Pereira (de espaldas) en los salones del Ballet de Cuba, con
la profesora inglesa Mary SkeaPing y Royes Ferndndez.
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