En el centenario del natalicio
de la fundadora de la escuela
soviética de ballet

La escuela de
VAGANOVA

Durante muchos anos. una enérgica
mujer de baja estatura dio clases
de baile cldasico a los jovenes edu-
candos de la Escuela Coreogrdfica
de Leningrado. Actualmente, la
afamada Escuela lleva el nombre
de Agripina Vagdnova

En esa antigua Escuela (ya celebro
su 241 aniversario) transcurrieron
su infancia 1 adolescencia; alli Va-
ganova empezd a desemperiarse
como profesora una vez terminada
su carrera artistica: alli surgio su
sistema pedagdgico que permitié
formar toda una pléyade de baila-
rinas de fama mundial: Marina Se-
miénova, Galina Uldnova, Natalia
Dudinskaya, Irina Kolpakova. . .

EKAMILA YOUZEKINA

La gran maesira del ballet soviético,
Agripina Vaganova. (Fotocopia: Car-
los Niiez:.

Hija de un acomodador del Teatro
Marinski, Agrippina Vagdnova “se
enfermdé” de ballet ya en la infan-
cia, Penetrando “de contrabando”
en el teatro, ella habitualmente vi-
va y revoltosa, quedaba pasmada
ante el maravilloso espectaculo co-
reogrdfico. En casa. trataba de re-
producir lo visto.

Ya en el escenario del Teatro Ma-
rinski, Vagdnova asombraba al pi-
blico con su afiligranada técnica de
baile, Por algo se la califico de “rei-
na de las variaciones”. Eran autén-
ticamente inagotables la energia y
lu capacidad de trabajo de Vaga-
nova. ;

Después de haber actuado como
bailarina durante wveintidos anos,
Vagdnova abandona las tablas y se
dedica por completo a la ensefianza.
Todavia siendo artista, Vagdnova
cavila sobre los secretos de la en-
sefianzo coreogrdfica, analiza dete-
nidamente el dibujo y el estilo de
danza de las bailarinas que la ro-
dean, se fija en cada particularidad
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interpretativa. Dechados no le fal-
taban. Junto a ella bailaban Anna
Pdvlova, Olga Preobrazhénskaya,
Temara Karsavina. ..

Vaganove empezé a dar clases en
la Escuela donde ella misma se gra-
duara en una época dificil pare el
joven ballet soviético. Eminentes
personelidades del ballet ruso se
fueron al extranjero, y en los pri-
meros afios postrevolucionarios la
labor de la Escuela se desarrollaba
de modo muy cadtico, Seleccionan-
do lo mds valioso de la prdctica an-
terior, Vagdanova introduce muchos
procedimientos movedosos en sus
clases, busca la mejor manera de
interpretar los movimientos coreo-
grdficos. A las prolongadas busque-
das suceden los hallazgos y las sis-
temdticas comprobaciones de las
mds perfectas lineas y poses,

Su metodologia se ve comprendida,
apoyada, y poco después, amplia-
mente difundida. Asi ella sirve de
base para crear la ciencia del baile
clasico. Hoy la estudian jovenes
educandos de las 19 escuelas coreo-
grdficas soviéticas,

Tiene razon el dicho que reza: la
vida del maestro continta en sus
alumnos. Marina Semidnova, la pri-
mera bailarina soviética formada
por Vaganova, afirmé en el esce-
nario un estilo de baile peculiar,
desconocido hasta entonces:! sinto-
nizaba con la época y cautivaba por
su dinamismo, su envergadura, su
fogosidad y el empuje de su volun-
tad.
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Retrato

de Vagdnova,
obra del pintor
G. Vereiski.

Vagdnova
ejecutando
ejercicios de
ballet.

—Vagdnova es la creadora de una
nueva escuela coreogrdfica —ma-
nifiesta Marina Semiénova, Artis-
ta del Pueblo de la URSS, hoy pe-
dagoga en el Bolshoi— siempre
marchaba a compds con la época.
Cuando yo comencé a bailar —fue
a mediados de los aiios veinte— en
derredor nuestro bullian las pa-
siones, . . Hubo criticos que decla-
raban obsoleto el ballet cldsico, ini-
til para el nuevo espectador. Mas
Vaganova, defendiendo este ballet,
icon el arte de sus alumnas luché
contra los supuestos “innovadores”
y siempre considerd que el baile
cldsico no era un espectdculo llama-
tivo, sino la base de la imagen escé-
nica. ..

—;Qué era, segun usted, lo mds va-
lioso en las clases de Vagdnova?
—pregunté a Marina Semidnova.

—Ella convertia el trabajo diario
en una obra de creaciom,.. Los
alumnos no se subordinaban a ella
ciegamente, tenian que comprender
y saber por qué hay que hacer de
tal manera y no de otra el movi-
miento dado. En esos “porqué” y
“para qué” radica el secreto de la
escuela de Vagdnova, Me parece
que su fuerza consistié en estar en
continuo movimiento, desarrollo y
renovacion. La propia Vagdnova ja-
mds considero su escuela un cédigo

de reglas fijas; constantemente
buscé nuevos procedimientos, los
comprobaba con tenacidad y a ve-
ces los rechazaba, pues tenia una
actitud critica hacia sus bisquer
das. . .

En los anos 30, el ballet soviético
empezo a abordar nuevos temas e
imdgenes. En aquel entonces, Va-
ganova encabezaba la compafiia
de ballet del leningradense Teatro
Kirov. Mostrando vivo interés por
toda idea fresca, ella siempre apo-
y6 las iniciativas de los jévenes co-
redgrafos. En este periodo se mon-
taron espectdculos que llevaban al
escenario el tema de la lucha revo-
lucionaria del pueblo: La llama de
Paris y Dias de guerrilleros (coreo-
grafo, Vasily Vainonen). Asimismo
se abordaron temas de la gran lite-
ratura: el coredgrafo Rostislav Za-
jarov monté La fuente de Bajchisa-
ray segun el poemarhoménimo de
Puskin (el espectdculo recorrié mds
tarde muchos escenarios del mun-
do), y Las ilusiones perdidas se-
giin Balzac. La propia Vagdnove
reanudé la puesta en escena de
El lago de los cisnes y Esmeral-
da. No obstante, su actividad fun-
damental siguié siendo la pedago-
gia. El manual Fundamentos de la
danza clasica, debido a ella, toda-
vie hoy se le considera un libro




i

metodolégico muy valioso. En pai-
ses de Europa y América se mos.
tré un vivo interés por él y se le

reedito en varias ocasiones. Ninette

de Valois, dirigente del ballet na-
cional inglés, escribié en el prefa-
cio de la edicion inglesa: “Desco-
llante pedagoga, conservadora de
magnas tradiciones, Vagdnova cred
un manual exhaustivo y sencillo,
muy valioso. Sus nociones son re.
fréscantes por su sencillez y alta-
mente profesionales. . . Sus opinio-
nes bien meditadas y su enfoque
objetivista contienen mucha ense-
ianza. Su vida consagrada al arte
y al estudio del ballet le dio riqui-
simos conocimientos y le permitié
comprender profundamente las ne-
cesidades de los alumnos. . .”
Agrippina Vagdnova dedicé a sus
alumnos tres decenios de labor, sin
escatimar fuerzas ni tiempo. Hoy
podemos apreciar en plena medida
la envergadura de su talento peda-
gogico, viendo con qué brillantez
baila en las tablas leningradenses
su dltima alumna, Irina Kolpakova.
La fama mundial de Agrippina Va-
gdnova no la creé una estruendosa
propaganda; esa fama es la de sus
numerosas alumnas que presenta-
ron al mundo el alto estilo de in-
terpretacion denominado “escuela
_soviética del arte coreogrdfico”

Vagdnova impartiendo la clase de
ballet.

En la clase, con Natalia Dudinskaya.

Arriba: con Galina Uldnova.

Galina Uldnova ensayando con los
jovenes solistas Irina Prokofieva y
Andrés Kondratov. (Foto: A.PN,
Mosci).
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1879 (24 de junio). Nace en San Petersburgo.

1889 Ingresa en la Escuela de Ballet del Teatro Impe-
rial Marinski, de San Petersburgo.

1897 Se gradua en la clase del eminente profesor Paul
Gerdt. Otros profesores: Lev Ivanov, Yekaterina
Vazem y Nicholas Legat.

1916 Abandona la escena para dedicarse a la pedagogia.

1916 — 1921 Profesora de la Escuela de Ballet Ruso,
fundada por Akim Volynski,

1921 Inicia su actividad como profesora de la Escuela
Coreogrdfica de Petrogrado (antigua Escuela de
(Ballet del Teatro Imperial Marinski.

1931 Escenifica un nuevo montaje de Chopiniana para

la Academia Estatal de Ballet y Opera de Lenin-

Lgrado (antigua Escuela Coreogrdfica de Petrogra-
Ldo).

1932 Escenifica un nuevo montaje de La bayadera para
la Academia Estatal de Ballet y Opera de Lenin-
grado.

1934 Publica su famoso libro Fundamentos de la dan-
za clasica.

1934 — 1941 Profesora del Departamento pedagdgico
de la Escuela de Ballet de Leningrado, encargado
de formar la nueva generacion de maestros del
ballet soviético.

1935 Escenifica un nuevo montaje de El lago de los cis-
nes y de Esmeralda, para el Ballet Kirov de Le-
ningrado.

1943 Profesora invitada del Teatro Bolshoi de Maosci.

1946 — 1951 Profesora y coredgrafa del Conservatorio
de Leningrado.

1951 Muere en su patria, ostentando el titulo de Artista
del Pueblo de la Republica Socialista Federativa
Soviética de Rusia.

1957 Su nombre pasa a denominar la Escuela Coreogri-
fica de Leningrado.

Arriba: Natalia Dudinskaya al frente de una clase en la
Escuela Coreogrdfica “Vagdnova” de Leningrado.

Centro: Marina Semiénova durante un ensayo con Nadez-
hda Pdvlova. (Fotos: AP.N. Mosci),

Loipa Araijo y Ldzaro Carrefio en el pas de deur Diana

¥ Actedn, version de Alicia Alonso sobre la original de Agri-
pina Vagdnova. (Foto: Félir Reyes).
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