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desde sus origenes. Uno de los cometidos del Instituto Superlor de Danza Alicia Alonso es inves-;
:t|gar y bucear en la dimension antropolégica y estética de la danza que, en relacion con todas;
:las artes, establece contenidos repletos de mensajes de alto valor iconografico e iconolégico. El°
etratamlento del espacio se ha convertido en uno de los niicleos de interés de las ensenanzas,
*superlores del Instituto. .
‘Asumida la importancia que tuvo la danza en la Antigiiedad y en la Edad Media, resulta mdls—
'pensable reconstruir la iconografia espacial desde la base humanista, desde el pensamiento:
‘estético del Renacimiento. .
. La imagen circular de las Tres Gracias en el cortejo de Venus. .
3La danza, enmarcada en el cortejo de la diosa Venus, tiene como protagonistas a las tresi
:Gracias. Ellas representan la unidad que, ante la elevada belleza visualizada entre velos, ocultan;
:Ias formas de los cuerpos desnudos constituidos en espejos de espirales. Numerosos lienzos del:
‘Renacimiento italiano reprodujeron la fertilidad de la diosa del amor que, entre las danzas de suf
‘cortejo, representaban las danzas de la corte ante la llegada de la Primavera, una escenificacion:
Eextendida a los jardines, espacios que seran convertidos en teatros y en escenografias amenasg
:para la danza elevada del Humanismo. Las cortes de Urbino y de Mantua, los Medici en Florencia;
Ey los Chigi en Roma, seran algunas de las plataformas encargadas de ensalzar la union de la:
danza con las Artes, creando atmésferas y espacios de fantasias que fusionaban ciencia e

°
20000000800 000000e8000000000R000000000C000ANe 0000008000000 8008000000000000000CB0000D

nlmagmaclon entre ias perspe tivas ilusionistas gestadas en los muros y ‘en las telas ornamentaies.
:Los festejos diversos, los banquetes, los cortejos, los desfiles ecuestres y el teatro, se alimentaran de la danza. El lenguaje del ballet se
zlra incorporando con firmeza en la Francia del siglo XVI con Catalina de Médicis, reina-coredgrafa que instalara los ideales de belleza lta-:
-lianos reconstruyendo espacios renovados y modernos para la danza. En Le Ballet Comique de la Reyne(1581), la reina Catalina contem-:
:pla a la maga Circe en el jardin uterino y oval configurado por grutas y pérgolas artificiales, recodos que traducen nuevos significados;
Epara la historia de Ulises. La obra la dirigi6 Baltasar de Beaujoyeux y el decorado lo realizo Jacques Patin para el salén Borbén del Louvre.:
Las carrozas construian un espacio para el ballet determinado por los personajes alegoricos. Se agilizaba una accion presidida por Circe,f
‘hija de Perseo. La nube de estrellas y la gruta iluminaban a Pan, que preside el entramado vegetal que formula la lucha entre la virtud:
Ey el vicio. El desenlace, entre alegorias y sirenas hiimedas, lo configuraban cuarenta figuras geométricas de nayades. Formando y rom-g
piendo el orden, la danza expresaba la mutacion de los elementos y de las estaciones, codificando la imagen de la Verdad en la forma;
-perfecta, tal y como se contemplaba y definia en la imagen suprema de la Belleza platonica. La armonia y el drama, con sus movimien-:
:tos y sus desplazamientos, eran escoltados por los carros triunfales realizados con rocas, arboles y fuentes.

La Danza de Galatea sobre la concha acuatica.

:Los espacios acuaticos y los carros triunfales iban alimentando y enriqueciendo la puesta en escena de las danzas de corte, cada vez,
:mas complejas y ricas en referencias.

Uno de los libros destacados para la configuracion de las renovadas escenas sublimes sera: Las Imagenes de Filostrato El Viejo y El Joven.-
gLa obra, que procede de la Antigiiedad, sera en el Renacimiento un modelo para la corte francesa. Lo tradujo el humanista Blaise de;
Vigenére y lo ilustro Antoine Caron. Las imagenes de carros triunfales, de danzas mitologicas y de grutas sublimes, configuraron una gale-:
‘fria de propuestas y de ideas que alimentaron el arte efimero y el espacio de la danza artistica. En este marco, Galatea es representada}
‘danzando sobre el carro acuatico. El Ciclope se deleita con la escena y, entre las grietas de la montana cavernosa y porosa, observa dan-;
czar sobre las aguas a su amada. Con la siringa, el C|c|ope sefala con su misica la blanca pureza de su amada y canta, bajo una encina, as
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:a ‘su Ninfa bailarina que, aliada con el viento, configura con sus:
:brazos un compas que repiten las telas ondulantes. La mirada de;
Elos cupidos, con alas de mariposas, advierte del contraste entre:
‘la danza apolinea de la bella Galatea frente a la imagen dionisi-z
:aca del gigante salvaje. Como en el amor sagrado y el profano,:
:desdoblados desde el Neoplatonismo, se configuran dos escena-f
'r|os diferenciados para danza artistica. :
-En el texto de Filostrato se describe el Santuario de Zeus, en ela
'que un arbol sagrado es rodeado por bailarinas que alaban Ia"
ssabiduria de la tierra. La forma oval de la danza gira sobre el:
froble. La dimension ciclica de las danza se reitera en el ballet deg
‘Las Horas que, enlazadas con las manos, bailan para represen-;
.tar el ciclo anual, alabando la sabiduria de la tierra y la Ilegada.»
-de la primavera. Las rubias Horas, coronadas con espigas dora-s
‘das, cantan a la fértil naturaleza y danzan gestando formas ova-:
-Ies que seran reproducidas en el siglo XVII por Poussin en el l|en—~
: 'zo la danza del Tiempo. Esta danza circular muestra al mundo de°
‘Saturno con las tinieblas enfrentado a Apolo, el dios de la luz. La:
:representacic‘m ciclica se presenta para glorificar la llegada de Ia3
sfertilidad que, gestada desde el dinamismo del elegante baile;
-coronado, activa la luz simbdlica que se incorpora a las protago-:
:nistas que bailan sin cesar.

El ballet ecuestre en el espacio oval.
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‘La maquinaria del Teatro Mediceo en la ciudad ideal y en los:
Eespacios reservados de la corte, con sus jardines y sus sofistica-g
‘dos escenarios heredados del Renacimiento, incorporaron suge-;
Erentes formas espaciales en las que el espacio oval y la referen-
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Ballet ecuestre La Guerra d’amore en Florencia, 1695
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-clé acuatica tuvieron un determinante protagoms—-
:mo. En el ballet ecuestre La Guerra d”Amore, en Ia
:Florencla de 1695, el pensamiento humanista org; -:
‘niza una coreografia oval que reconstruye los refe-
rentes de la Antigiiedad y evoca las propuestas rea-:
‘lizadas en los jardines y patios de Béboli.La recupe-
sracion del ballet ecuestre vendra repleto de referen-;
‘cias eruditas que se plasmaran en las danzas y en:
“la coreografia. La escala se amplia para gestar cir-,
‘culos concéntricos, un juego de vueltas que se vin~
Eculan al Humanismo militar y a las estructuras car- :
tesianas del pensamiento italiano. El torneo se con-:
“virtié en ballet a principios del siglo XVII, gracias al:
simpulso de Italia y al refuerzo de las Academias. :
«Las coreografias, influenciadas por el Neoplatoms—:
~mo y determinadas por el Heliocentrismo, refleja-
‘ban la armonia cosmica en los carruseles ecuestres;
‘y en el ballet de corte. Angiolo Ricci y Jacques:
“Callot, desde inicios del XVII, crearan espacios;
:determinados por las claves pitagéricas proceden-:
*:'tes de la Italia del siglo XV. El deseo y Eros, como§
‘motores, impulsaran las danzas de la materia y del:
Tespiritu desdoblando el lenguaje del ballet culto ei
*llustrado para crear las iconografia de tiempo y“

sespacio en la danza.
:Los decoradores, convertidos en ingenieros-vitruvia-:

Znos, descubrieron un mundo de fantasia para el arteg
efimero que, desde la base del pensamiento neopla-:
‘tdnico, incorporara un conocimiento con intencionali-
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‘que, al tiempo, oponia la belieza armo-
:nica - reflejo de la belleza universal- a

nla exaltacion de la libertad |mag|nat|va.-
°La cualidad organica se imponia vy,
:fuera de toda normativa, ofrecia la:
‘transformacion espacial en tiempos:
cbreves que alteraban la vision para:
:alentar el juego intelectual que carac+
‘terizo al Renacimiento Esta tramoya:
.,escemca alimentada por el trampanto-q
<jo, iluminara los espacios para el ballet«
tinterrelacionando las artes y apostan—
ado por la programacion de temas e hls-
'tonas dependientes del pasado cla5|co u
:La danza y los humedos remolmos.
modernistas.
=EI rimo grafico de las criaturas elflcasi
;se instalara en el ballet, una vmcula-;
icion que culminara, como si se tratara:
‘de una nueva disciplina, en los velos:
“giratorios de Loie Fuller. La Fuller,;
ecomo musa de la organicidad, desvela,
°desde sus alas de diamantes acuatl-
«cos, el impulso vital de las alas gesta-
Edas en su danza de los velos. Las irre~
:petibles espirales de la danza serpenti-;
Ena y oval, necesariamente femenina y:
cuterina, fusionan a la danza con Iasf
‘mariposas y las hadas de los hielos:
‘remotos - celtas y germanos- para:
sconstituir una danza enigmatica que;
sconquistaba los ocultos fluidos deIE
‘ballet. La Fuller alimenté y enfatizo el:
:fuego de los velos delgados desde una:
§coreograﬁa refinada con luz coloreada,s
‘convirtiendo sus propuestas en obras;
«de arte total repletas de luz y de color-
~Los remolinos y los giros de un surtldo-
ty nutrido grupo de obras de arte simbo-:
Elistas y modernistas incorporarén,’:’
:desde la sinestesia, los ondulantes;
ecabellos y los tallos de azafran a las-
danzas Los arcos de tensiones Ilevan-
.implicitos una sensualidad que, unida:
Eal resurgir del eterno femenino eldgia-:
‘do desde la danza artistica, traducen;
‘una nueva y renovada dimension del:
Ecuerpo floral. Las bailarinas ensimis—f
:madas se entregan a las olas gestadas:
<por ellas, por los ritos y por el espacio:
:alterado y desplazado rapidamente por:
Jlos movimientos ejecutados en las:
“coreografias. El sensualismo trémulo y:
:las deseadas volutas imponen la omni-;
‘potencia de la naturaleza como inspira-
*dora de las formas trazadas, converti-
:das en simbolos para estimular y:
“potenciar la floracion interior. La plasti=
:cidad de la danza purifica el espaclo.
~desde la inspiracion poética. .
“Las ondas del ballet, como las cuerdas‘
wy los ritmos del arpa magica, exploran.
vla vitalidad lirica de las estructuras de-
:las danzas para divinizar las coreografl-.
:as repletas de los tallos flotantes que:
‘configuran los actores que bailan en:
.,los espacios transparentes. La belleza:
°de la linea y las disposiciones descenﬂ
:trallzadas HEETENN |rremed|ablemente,.
-a las formas ovalas y circulares para:
‘representar el vacio y la plenitud.

M

-EI ballet representa la idea de arte:
:total que, alimentado por la consonan-;
Ecia y alteracion de todos los sentidos,s
cconstituye en la danza el aposento de;
:las almas. :
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