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RESUMEN

Esta investigacion tiene como finalidad observar mediante la manera de hacer de
treinta y cinco personas en sus similitudes y diferencias qué elementos tienen que darse
para que surja la circunstancia del acto de componer y cuéntos tipos de conocimiento se
pueden llegar a generar a través de las expresiones artisticas. A partir del conocimiento
tedrico obtenido, se propondra un desarrollo préctico con dos programaciones didacticas.

El Paradigma Performativo ofrece la posibilidad de investigar desde el arte para
producir conocimiento nuevo. Con este trabajo queremos transparentar un proceso de
composicion con la intencion de ver qué ocurre cuando un autor gira el foco de la
indagacion hacia si mismo, hacia su propio proceso creativo.

Con los conceptos de "Reflectividad" y "Yo” emergente como ejes vertebradores,
se ha optado por partir de mi propia experiencia, considerandola el elemento de guia, para
luego exponerla a la comparacion con el resto de participantes como elementos de control.
Las personas que han intervenido en el estudio han realizado la entrevista que hemos
propuesto como herramienta de recogida de informacion, y posteriormente, estas
entrevistas han sido examinadas mediante la hoja de observacion propuesta como
herramienta de analisis.

Como principales hallazgos, podemos destacar la obtencion de dos propuestas de
perfiles, perfil de persona entrevistada y perfil de forma de componer, una programacion
para un centro reglado, y otra, para un centro no reglado y finalmente, la posibilidad de
una nueva via de investigacion en la relacién masica-memoria.

El estudio concluye con el planteamiento de tres puntos comunes del proceso de
creacion: Antecedentes, Momento 0 y Composicidn, y con la defensa de que hay tres
tipos de conocimiento que pueden ser generados a través del Arte: Afectivo, Técnico y
Cientifico.
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ABSTRACT

This research aims to observe through the way of making thirty-five people in
their similarities and differences which elements have to be given to arise the
circumstance of the act of composing and how many types of knowledge can be generated
through artistic expressions. From the theoretical knowledge obtained, a practical
development about two didactic programs will be proposed.

The Performative Paradigm offers the possibility of investigating from art to
produce new knowledge. With this work, we want to make transparent a process of
composition with the intention of seeing what happens when an author turns the focus of
the inquiry towards himself, towards his own creative process.

With the concepts of "Reflectivity" and "I" emerging as backbone axes, we have
chosen to start from my own experience, considering it as a guide element, and then
expose it to the comparison with the rest of the participants as control elements. The
people who have intervened in the study have carried out the interview that we have
proposed as a tool for collecting information, and subsequently, these interviews have
been examined through the observation sheet proposed as an analysis tool.

As main findings, we can highlight the obtaining of two profile proposals, the
person interviewed profile and the composition profile, a programming for a regulated
center, and other, for an unregulated center and finally, the possible discovery of a new
research channel in the music-memory relationship.

The study concludes with the approach of three common points of the creation
process: Antecedents, “Zero moment” and Composition, and with the defense that there
are three types of knowledge that can be generated through Art: Affective, Technical and
Scientific.
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CONCEPTOS PREVIOS

- Cantautor, a: m. y f. Cantante, por lo comun solista, que suele ser autor de sus
propias composiciones, en las que prevalece sobre la muasica un mensaje de
intencion critica o poética. (Real Academia de la lengua Espafiola, a partir de
ahora RAE). En el trabajo, abordaremos este concepto sin atender al &mbito que
prevalece para la definicion de la RAE, es decir, tendra el mismo valor la musica
que lo que se quiere decir, y esto Ultimo se centraré en el tema afectivo.

- Cifrado americano: Relacion de letras con nombres de acordes, en el caso mayor:
A (La mayor), B (Si mayor), C (Do mayor), D (Re mayor), E (Mi mayor), F (Fa
mayor) y G (Sol mayor). Los acordes menores los representaremos con la letra
acompafiada de una “m”, ejemplo: Am (La menor).*

- Componer: 11. tr. Hacer o producir una obra cientifica, literaria o artistica. (RAE).
- Creativo, va: 1. adj. Que posee o estimula la capacidad de creacién. (RAE).

- Performativo: El concepto hace referencia a la capacidad de algunas expresiones
de convertirse en acciones y transformar la realidad o el entorno (parafraseando
las conferencias de 1955 de J. L. Austin).

- Proceso: 3. m. Conjunto de las fases sucesivas de un fenémeno natural o de una
operacion artificial. (RAE).

- Reflectividad: Especie de interaccion reflexiva, de dialogo con uno mismo.
(Palmer, A.)

- Transparentar: 3. prnl. Dicho de una cosa que no se manifiesta o declara: Dejarse
descubrir o adivinar en lo patente o declarado. (RAE).

- Taxonomia: 2. Clasificacion u ordenacion en grupos de cosas que tienen unas
caracteristicas comunes. (Google research). Se suele utilizar en Biologia para
clasificar grupos de seres vivos.

- Yo: Pronombre con el que la persona que habla o escribe se refiere a si misma; es
la forma del pronombre personal de primera persona del singular cuando ejerce la
funcién de sujeto, tanto en masculino como en femenino. (Google research).

1 Anexo |
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PRIMERA PARTE: MARCO TEORICO
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CAPITULO 1. INTRODUCCION

1.1. Justificacion: Investigar desde la musica?

La investigacion musical en Espafia, como parte de la investigacion artistica, sufre
una revolucion estructural de sus opciones cientificas® entre los afios 2005 y 2008. Las
siguientes publicaciones: “Las ensefianzas musicales y el nuevo espacio Europeo de
Educacion Superior: El reto de un marco organizativo adecuado y la necesidad de la
investigacion creativa y «performativa»” (Zaldivar, 2005, pp. 95-122); “A Manifesto for
Performative Research” (Haseman, 2006, pp. 98-106); y, “La investigacion basada en
las artes. Propuestas para repensar la investigacion en educacion” (Hernandez, 2008,
pp. 85-118); van a modificar las preguntas a responder dentro del campo exploratorio.

Antes de continuar, hagamos una breve pausa en dos fechas clave para saber como
hemos llegado hasta este punto. La primera es en el afio 1962 “La discusion precedente
ha puesto de manifiesto que aqui consideramos como revoluciones aquellos episodios de
desarrollo no acumulativo en los que un paradigma antiguo se ve sustituido en todo o en
parte por otro nuevo incompatible con ¢1” (Kuhn, 1962, p.30). Con estas palabras, Kuhn
ponia en jaque a la Comunidad Cientifica revisando el concepto de “objetividad”, y la
llevaba a cuestionarse algo que parecia imposible: ;Qué es Ciencia? Tuvieron que pasar
treinta y siete afios para llegar a ese deseado momento, con la declaracion de la UNESCO
de 1999 “La funcion inherente al quehacer cientifico consiste en estudiar de manera
sistematica y profunda la naturaleza y la sociedad para obtener nuevos conocimientos”
(UNESCO, 1999, punto 29). Con este articulo se otorga a la investigacion musical la
posibilidad de acceder de manera respaldada a la Ciencia.

Resuelto el ingreso oficial al &ambito cientifico, habia que proponer unas pautas
académicas. Con el establecimiento de las guias “Sobre la Musica” y “Para la Musica”
(que hacen alusion a los ambitos Histdrico y Ejecutante), el cuerpo de estudio estaba
aparentemente cubierto.

“Sobre la Musica” Es la base en la que se ha cimentado la comunidad cientifica
musical en la universidad espafiola; son los estudios que abordan temas del pasado,
estudios cuya intencion es resolver los rompecabezas que han ido dejando las
manifestaciones musicales a lo largo de su historia. Tras la adaptacion al Plan Bolonia®,
el Grado en Musicologia (con sus distintas nominaciones en funcién de cada universidad)
se reafirma como el estandarte académico de esta especialidad. Haciendo una breve

2 Este apartado es parte del capitulo de libro “Optica performativa sobre un proceso de composicion” del
Investigador Principal publicado en Martinez, A. (Coord.) 2019. Transversalidad en la Investigacion de
las Artes y la Creacion Musical. Madrid. Dykinson.

3 Homenaje a Thomas Samuel Kuhn.

4 https://www.expansion.com/emprendedores-empleo/desarrollo-
carrera/2015/06/09/5577279f46163f19198b4593.html [dltima consulta, 19 de marzo de 2019]:

El Plan Bolonia recibe su nombre de la Declaracion de Bolonia que firmaron 29 paises europeos en 1999,
que tenia como objetivo el establecimiento para 2010 de un Espacio Europeo de Educacién Superior
(EEES) con el fin de facilitar la empleabilidad, la movilidad y el reconocimiento de los titulos universitarios
en Europa. Se busca un sistema comparable de estudios de grado, master y doctorado; una medida de trabajo
y estudio del alumno fé&cil de medir y transferir, denominada crédito europeo; la movilidad europea e
internacional; la garantia de la calidad de las titulaciones e instituciones universitarias; y conseguir el acceso
a la universidad de cualquier persona con independencia de sus posibilidades econdmicas.
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observacion de su esencia, podremos confirmar la relacion que hemos establecido como
la primera guia. Para ello, vamos a utilizar la Universidad Complutense de Madrid y su
web de este grado como referentes. En la pestafia de Informacidn general, encontramos
dos apartados interesantes para nuestra propuesta: “Presentaciéon”, en el que la
universidad comunica: Los estudios de Musicologia estan actualmente presentes en las
principales universidades europeas y del resto del mundo gozando de una tradicion
solida y consolidada en la ensefianza universitaria. Estos estudios responden a la
demanda de numerosos estudiantes que cursan estudios de muasica o que han recibido
una formacion musical y quieren orientar su formacion hacia campos que no se
restrinjan a la interpretacion vocal e instrumental. EI Grado en Musicologia en la
Universidad Complutense de Madrid esta concebido para formar profesionales que
gjerzan su actividad en ambitos muy diversos, como la ensefianza, la gestion y
documentaciéon del patrimonio musical o los medios de comunicacion. También
habilitara a los estudiantes para proseguir una formacion especifica que les capacite
para la investigacion musical, un @mbito que en los Gltimos afios ha tenido un avance sin
precedentes en Espafia.’ Y, “Competencias y Objetivos”, en el que la universidad
establece: Entre las competencias generales (descritas en el Marco Espafiol de
Cualificaciones del EEES del RD 1393/2007 de 29 de octubre, y basadas en el Libro
Blanco del Titulo de Grado aprobado por la ANECA) que garantiza el Grado en
Musicologia de la UCM se encuentra el conocer los procesos basicos del pasado
humano, en especial la Historia, la Historia del Arte, la Historia del Pensamiento, la
Literatura y las Ciencias Sociales aplicadas a la cultura en general y a la mdsica en
particular; el conocer la evolucién y desarrollo de la Historia de la musica, utilizando
las fuentes adecuadas, asi como comprender los temas mas relevantes del mundo de las
artes y la cultura y su imbricacién en las estructuras e instituciones sociales, y tener
capacidad para generar juicios razonados sobre la produccion musical, su ensefianza o
su gestion.®

“Para la Musica” Es la que ha aportado innovaciones a los instrumentos, y a las
salas de realizacion de actos musicales como conciertos o grabaciones. La resistencia, la
ergonomia, o la acUstica; han sido parte de los puntos a estudiar para mejorar la calidad
de los instrumentos, de la salud de los instrumentistas, y de las actuaciones. Igual que en
el apartado anterior, con el objetivo de confirmar la relacion establecida, vamos a realizar
el mismo proceso de observacidn; esta vez, a través de la Universidad Politécnica de
Madrid y la pagina web de su Grado en Ingenieria de Sonido e Imagen. En la pestafa de
informacién general, encontramos dos apartados reveladores para nuestra propuesta:
“Objetivos educativos del titulo”, en el que la universidad apunta: 1.- Desempefiar
actividades de caracter profesional en el campo de la Ingenieria de Sonido e Imagen /
Telecomunicaciones, aplicando los conocimientos y competencias obtenidos al disefio, la
gestién y el mantenimiento de productos, procesos y sistemas. 2.- Implantar soluciones a
problemas de ingenieria utilizando argumentos profesionales fundamentados en el
pensamiento critico y tomando en consideracion aspectos cientificos, técnicos, sociales
y éticos, asi como de responsabilidad profesional. 3.- Aportar su valia como miembro y/o
lider de equipos multidisciplinares, y comunicar ideas, soluciones e informacion oral y
escrita de manera eficaz en entornos nacionales e internacionales. 4.- Enriquecerse por
medio del aprendizaje continuo con un alto nivel de autonomia para obtener
cualificaciones adicionales, favorecer su crecimiento profesional y dominar las

5 http://www.ucm.es/grado-musicologia/presentacidn [Gltima consulta, 19 de marzo de 2019].
® http://www.ucm.es/grado-musicologia/presentacion [Gltima consulta, 19 de marzo de 2019].
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tecnologias, herramientas y metodologias emergentes.” Y, “Competencias especificas del
titulo de grado”, en el que la universidad especifica: CE SI 01 Capacidad de construir,
explotar y gestionar servicios y aplicaciones de telecomunicaciones, entendidas éstas
como sistemas de captacion, tratamiento analdgico y digital, codificacion, transporte,
representacion, procesado, almacenamiento, reproduccion, gestion y presentacion de
servicios audiovisuales e informacion multimedia. CE SI 02 Capacidad de analizar,
especificar, realizar y mantener sistemas, equipos, cabeceras e instalaciones de
television, audio y video, tanto en entornos fijos como mdviles. CE SI 03 Capacidad para
realizar proyectos de locales e instalaciones destinados a la produccion y grabacién de
sefiales de audio y video. CE Sl 04 Capacidad para realizar proyectos de ingenieria
acustica sobre: Aislamiento y acondicionamiento acustico de locales; Instalaciones de
megafonia; Especificacion, analisis y seleccion de transductores electroacusticos;
Sistemas de medida, andlisis y control de ruido y vibraciones; AcUstica medioambiental;
Sistemas de acustica submarina. CE Sl 05 Capacidad para crear, codificar, gestionar,
difundir y distribuir contenidos multimedia, atendiendo a criterios de usabilidad y
accesibilidad de los servicios audiovisuales, de difusion e CE SI 06 Capacidad para
desarrollar proyectos profesionales en el ambito especifico de las tecnologias de
telecomunicaciones, en los que se debe sintetizar e integrar las competencias alcanzadas
en el Plan de Estudios.®

Estaba aparentemente cubierto, porque en el periodo de publicaciones citado al
principio, iba a quedar constancia de que realmente, no lo estaba. Las dos vias
confirmadas en la academia dejaban fuera del tablero una parte importante del objeto de
estudio. Dejaban fuera como elemento generador de conocimiento: el propio objeto de
estudio. Con esas publicaciones, se abria camino una nueva guia, la tercera. Con esas
publicaciones la academia adquiria una nueva manera de ver sus estudios: Musica como
Musica, o, dicho de otra manera: Musica “Desde la MUsica”.

Una vez demostrada la necesidad de introducir un campo nuevo de estudio, se
hace capital establecer un vocabulario especifico y una serie de protocolos para llevar a
cabo las investigaciones. La tercera guia, “Desde la Musica”, contara con los siguientes
conceptos como sustento cientifico para esta opcion.

Paradigma Performativo. Mostramos a continuacion su definicion y diferencias
con los Paradigmas Cuantitativo y Cualitativo,

Haseman (2006):

Aceptando las preocupaciones de los investigadores cualitativos sobre el ‘giro
de interpretacion’, es posible argumentar que estd emergiendo una tercera
metodologia.

- Investigacion Cuantitativa. “la actividad u operacion de expresar algo como
una cantidad — por ejemplo, en numeros, graficos o formulas” (Schwandt,

7 http://www.etsist.upm.es/estudios-ingenieria-sistemas-telecomunicaciones-madrid/grados-ingenieria-
Madrid/grado-ingenieria-sonido-imagen-madrid [Ultima consulta, 19 de marzo de 2019].

8 http://www.etsist.upm.es/uploaded/63/competenciasEspecificas-SO.pdf [tltima consulta, 19 de
septiembre de 2019].

21


http://www.etsist.upm.es/estudios-ingenieria-sistemas-telecomunicaciones-madrid/grados-ingenieria-Madrid/grado-ingenieria-sonido-imagen-madrid
http://www.etsist.upm.es/estudios-ingenieria-sistemas-telecomunicaciones-madrid/grados-ingenieria-Madrid/grado-ingenieria-sonido-imagen-madrid
http://www.etsist.upm.es/uploaded/63/competenciasEspecificas-SO.pdf

2001, 215). Método Cientifico.

Investigacion Cualitativa. se refiere a “todas las formas de investigacion social
que se basan principalmente en datos de cualidad... es decir, datos no
numéricos en forma de palabras” (Schwandt, 2001, 213). Multi-método.

Investigacion Performativa. expresado en datos no numéricos, pero en formas
simbdlicas distintas a las palabras del texto discursivo. Estas incluyen formas
materiales de la practica, como iméagenes quietas y en movimiento, musica y
sonido, accién en vivo y codigo digital. Multi-método conducido a través de
la préactica. (p.6)

Este paradigma da lugar a la siguiente linea de investigacion: Investigacion

Basada en las Artes, (IBA) (en inglés Arts Based Research, ABR), que presenta las
siguientes caracteristicas,

Hernandez (2008):

Utiliza elementos artisticos y estéticos. Mientras que la mayoria de la
investigacion en Humanidades, Ciencias Sociales y Educacion utiliza
elementos linglisticos y numéricos, la IBA emplea elementos no linglisticos,
relacionados con las artes visuales o performativas.

Busca otras maneras de mirar y representar la experiencia. A diferencia de
otras perspectivas de investigacion la IBA no persigue la certeza sino el realce
de perspectivas, la sefializacion de matices y lugares no explorados. Por eso
no persigue ofrecer explicaciones solidas ni realizar predicciones ‘confiables’,
sino que pretende otras maneras de ver los fendmenos a los que se dirija el
interés del estudio.

Trata de desvelar aquello de lo que no se habla. Tampoco pretende ofrecer
alternativas y soluciones que fundamenten las decisiones de politica educativa,
cultural o social, sino que plantea una conversacion mas amplia y profunda
sobre las politicas y las practicas tratando de desvelar aquello que se suele dar
por hecho y que se naturaliza. (p. 94)

Esta linea de investigacion se concreta con el decalogo de la Investigacion

Performativa,
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1. Como en toda investigacion, el trabajo debe demostrar que quien lo ha hecho
es plenamente capaz de concebir, disefiar y resolver lo que se ha propuesto de
una forma coherente y rigurosa. No hay lugar para los desorganizados...

2. Ese trabajo ha de manifestar también la autonomia de quien lo ha hecho,
capaz de tomar decisiones, de analizarlo todo criticamente, de evaluar su trabajo
y el de los demés de forma exigente y justa. No hay sitio para los comodones
que se hacen dependientes...

3. Para ello, el trabajo ha de demostrar que quien lo hace posee un dominio
sistematico y profundo del correspondiente campo de estudio. No hay sitio para
aficionados...

4. Asimismo, el trabajo ha de demostrar que el autor/a posee en un nivel
apropiado todas las habilidades y métodos adecuados a ese determinado campo
y tema. No caben los ignorantes...

5. Los métodos elegidos, siempre rigurosos y transparentes, han de ser los que
mejor se acomoden a los objetivos y fuentes de la investigacion, asumiendo su
lugar en la comunidad cientifica (que ha de respetar, aunque quizas no
compartir mayoritariamente, las experiencias subjetivas, etc.) y apoyandose en
los avances tecnoldgicos que permiten registrar con comodidad y fiabilidad lo
antes indescriptible e inefable. No se permite la falta de rigor ni de
actualizacion...

6. Y quien hace el trabajo debe ser consciente de la complejidad de la
investigacién y, por tanto, no excluir ninguna orientacion o metodologia sino
apoyarse en otras ciencias y métodos (y también ofrecerse a ellas) para
completar mejor el siempre complejo &mbito de una investigacion sobre algo
artistico (tendra siempre la presencia, esencial o complementaria, de perfiles
estéticos, histdricos, literarios, fisicos o quimicos, etc., que no han de
abandonarse ni minusvalorarse). Por tanto, no caben los excluyentes...

7. La novedad y especificidad de la investigacion no es excusa para no seguir,

en todo lo posible, el esquema basico de todo trabajo cientifico, que demuestra
su originalidad, concreta los objetivos, localiza sus fuentes, transparenta las
metodologias, ofrece resultados fiables y los distingue de las conclusiones, y
todo ello expuesto a través de un documento comprensible que puede estar
sostenido o acompafiado de todo el material audiovisual preciso pero que
tampoco puede totalmente renunciar al texto escrito en la parte que sea
adecuada. No hay patentes de corso: es esencial hacernos entender y nada se
obtiene haciéndose el especial...

8. La investigacion performativa, como toda investigacién, debe aportar un
conocimiento nuevo y valioso para la comunidad cientifica, demostrable y
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reconocible como tal. No basta, por tanto, con un mero hacer presuntamente
novedoso...

9. Y ese conocimiento nuevo artistico, sea de la naturaleza que sea, ha de ser
transferible, garantizando la adecuada comunicacién con la comunidad
cientifica y con la sociedad. No es suficiente con el mero “aprender” personal
Cuyo mayor o menor fruto se quede solo en el propio investigador...

10. Esa mejora en el campo de conocimiento artistico debe abrir vias a nuevas
investigaciones, o a aplicaciones e innovaciones directa o indirectamente
relacionadas, tanto por lo concretamente aportado como por la forma en que se
ha realizado. No hay lugar en la ciencia para los caminos cerrados... (pp. 21-

22)

La incorporacién de esta nueva manera de investigacion con sus caracteristicas,
habilita a los musicos para generar conocimiento desde su forma de hacer en la
interpretacion, donde podran dejar constancia de como preparan las obras y de cuales son
sus recomendaciones a la hora de realizar los pasajes mas peculiares de cada una; y en la
composicion, donde podran transparentar sus creaciones, para mostrar cuales son sus
mimbres procedimentales.

1.2. Estado de la cuestién

Seleccionamos 3 tipologias documentales diferentes y 5 buscadores que
consideramos aportaran una vision amplia de este apartado:

BASE DE DATOS GENERICA. Recogen informacion de diversos temas y suelen
contener resultados de diferentes tipologias documentales. Buscador, TESEO: Pagina del
Ministerio de Educacién que recoge Tesis Doctorales. Buscador, JSTOR: Buscador
referente de articulos en varios idiomas.

REPOSITORIO DOCUMENTAL. Gran almacén donde estan disponibles los
documentos de las principales tipologias documentales y documentos audiovisuales,
descargados todos y autorizados para consultas. Todas las universidades tienen un
repositorio digital propio (una especie de “catalogo digital”), donde guardan los
documentos que estan a texto completo y estan autorizados para su consulta. Buscador,
RECOLECTA: Macro-repositorio colectivo que recupera toda la informacion de todos
los repositorios de las universidades espafolas. Esté validado por la FECYT (Federacion
Espafiola de la Ciencia y la Tecnologia). Recoge documentos de todas las tipologias
documentales. Incluidos recortes de prensa, informes de los departamentos, tesis
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doctorales. Todos los documentos estan en texto completo. Buscador, BURJC:
Repositorio de la Universidad Rey Juan Carlos.

SUMARIOS DE REVISTAS. Buscador, DIALNET: Gran portal del hispanismo.
Gestionado por la Universidad de la Rioja. Tiene diversas tipologias documentales.
Trabajo fin de grado y trabajo fin de master de cualquier universidad. En el caso de que
se busque una tesis, en DIALNET aparece una ficha con el resumen y redirige a su enlace
en TESEO.

Utilizaremos la busqueda avanzada de los servidores, y los campos de busqueda
que rellenaremos seran el titulo: “Transparencia de proceso compositivo” (Transparency
compositional process, para JSTOR), la materia: “Musica” (Music, para JSTOR), y la
fecha “Ultimos diez afios”.

Utilizando el primer criterio de busqueda, solo hemos encontrado resultados en
JSTOR.

Recuperado de http://www.jstor.org/ el 4 de abril de 2019:

Ciantar, P. (2013). The process of Musical Translation: Composing a Maltese Festa Band
March from Libyan Ma’luf Music. Ethnomusicology Vol. 57, No. 1, pp. 1-
33.

No podemos acceder al resumen.

Crispin, D., y Gilmore, B. (2014). Artistic experimentation in Music: An Anthology.
Leuven University Press

Book info:

Essential reading for anyone interested in artistic research applied to music.
This book is the first anthology of writings about the emerging subject of artistic
experimentation in music. This subject, as part of the cross-disciplinary field of
artistic research, cuts across boundaries of the conventional categories of
performance practice, music analysis, aesthetics, and music pedagogy. The texts,
most of them specially written for this volume, have a common genesis in the
explorations of the Orpheus Research Centre in Music (ORCiM) in Ghent,
Belgium. The book critically examines experimentation in music of different
historical eras. It is essential reading for performers, composers, teachers, and
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others wanting to inform themselves of the issues and the current debates in the
new field of artistic research as applied to music. The publication is accompanied
by a CD of music discussed in the text, and by an online resource of video
illustrations of specific issues.

Traduccion del autor: Una lectura esencial para cualquier persona interesada en la
investigacion artistica aplicada a la musica. Este libro es la primera antologia de
escritos sobre el tema emergente de la experimentacion artistica en la musica. Este
tema, como parte del ambito interdisciplinario de la investigacion artistica, limita las
categorias convencionales de la préctica interpretativa, analisis de la musica, la
estética y la pedagogia musical. Los textos, la mayoria de ellos especialmente
escritos para este volumen, tienen una génesis comun en las exploraciones del
Centro de Investigacion en Musica Orpheus (ORCiM) en Gante, Bélgica. El libro
examina criticamente la experimentacion en la musica de diferentes épocas
historicas. Es una lectura esencial para artistas, compositores, maestros, profesores,
y otras personas que desean informarse de los temas y los debates actuales en el
nuevo campo de investigacion artistica aplicada a la masica. La publicacion se
acompafa de un CD de mausica discutido en el texto, y por un recurso en linea de
ilustraciones de video de temas especificos.

Kinderman, W., y Jones, J. E. (2009). Genetic Criticism and the Creative Process: Essays
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from Music, Literature, and Theater. University of Rochester Press, Boydell
& Brewer.

Book info:

Not only the final outcome but the process of creative endeavor has long
attracted attention in various artistic disciplines, but only recently has the
potential of such research been seriously explored. The most rigorous basis for
the study of artistic creativity comes not from anecdotal or autobiographical
reports, but from original handwritten sketches and drafts and preliminary
studies, as well as from revised manuscripts and typescripts, corrected proof
sheets, and similar primary sources. The term "genetic criticism™ or “critique
génétique" relates not to the field of genetics, but to the genesis of works of art,
as studied in a broad and inclusive context. The essays in this volume explore
aspects of genetic criticism in an interdisciplinary context, emphasizing music,
literature, and theater. A common thread pertains to the essential continuity
between a work and its genesis. This volume brings together essays from leading
scholars on subjects ranging from biblical scholarship to Samuel Beckett, and
from Beethoven's Eroica Symphony to very recent musical compositions.
Contributors: Nicolas Donin, Daniel Ferrer, Alan Gosman, R. B. Graves, Joseph



E. Jones, William Kinderman, Jean-Louis Lebrave, Lewis Lockwood, Geert
Lernout, Peter McCallum, Armine Kotin Mortimer, and James L. Zychowicz
William Kinderman is Professor of Musicology at the University of Illinois at
Urbana-Champaign; Joseph E. Jones is visiting Assistant Professor of
Musicology at the University of Illinois at Urbana-Champaign.

Traduccion del autor: No solo el resultado final, el proceso creativo ha llamado mucho la
atencion en diversas disciplinas artisticas, pero solo recientemente tiene importancia este
tipo de investigacion, y es explorado seriamente. La base mas rigurosa para el estudio de
la creatividad artistica no proviene de los informes anecdéticos o autobiograficos, sino a
partir de bocetos originales manuscritos y borradores y estudios preliminares, asi como
de los manuscritos y mecanografiados revisados, las pruebas de imprenta corregidas, y
las fuentes primarias similares. El término "critica genética” no se refiere al campo de la
genética, sino al origen de las obras de arte, como se estudia en un contexto amplio e
inclusivo. Los ensayos de este volumen exploran aspectos de la creacion en un contexto
interdisciplinario, con énfasis en la musica, la literatura y el teatro. Un hilo comdn que se
refiere a la continuidad esencial entre una obra y su génesis. Este volumen reine ensayos
de destacados académicos sobre temas que van desde los estudios biblicos de Samuel
Beckett, o desde la Heroica de Beethoven a muy recientes composiciones musicales.
Colaboradores: Nicolas Donin, Daniel Ferrer, Alan Gosman, RB Graves, Joseph E. Jones,
William Kinderman, Jean-Louis Lebrave, Lewis Lockwood, Geert Lernout, Peter
McCallum, Armine Kotin Mortimer, y James L. Zychowicz William Kinderman es
profesor de Musicologia en la Universidad de Illinois en Urbana-Champaign; Joseph E.
Jones es profesor visitante asistente de Musicologia en la Universidad de Illinois en
Urbana-Champaign.

Entendiendo que estos resultados no son suficientes para hacer una observacion
sustancial; cambiaremos el titulo de busqueda en los buscadores que no dieron ningdn
resultado y pasamos al segundo criterio de bldsqueda.

TESEO

Recuperado de https://www.educacion.gob.es/teseo/mostrarDetalle.do el 4 de abril de
2019:

EL PROCESO DE COMPOSICION MUSICAL A TRAVES DE LAS TECNICAS BIO-
INSPIRADAS DE INTELIGENCIA ARTIFICIAL: INVESTIGACION DESDE LA
CREACION MUSICAL.
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Autor: Alberto Carretero Aguado

Universidad: Universidad Rey Juan Carlos

Afo: 2013
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Resumen:

En esta tesis doctoral se investiga sobre la teoria y la aplicacion préctica en la
Composicion Musical asistida por ordenador de dos técnicas bio-inspiradas de
Inteligencia Artificial: los automatas celulares y los P-sistemas. Los resultados
obtenidos permiten ampliar las posibilidades de la composicion algoritmica
mediante el uso de las ramas relativamente recientes de la Inteligencia
Artificial que se encargan de la Computacion Natural y la Computacion con
Membranas.

Lo mas relevante del proceso de investigacion es el enfoque desde el punto de
vista de la creacion musical. De esta manera, el autor compositor transparenta
y detalla su trabajo artistico y cientifico paso a paso, ofreciendo herramientas
que puedan resultar Gtiles a otros compositores para desarrollar sus lenguajes
artisticos personales.

Las técnicas bio-inspiradas de Inteligencia Artificial permiten simular algunas
facetas del trabajo compositivo, especialmente aquéllas de caracter mecéanico
0 sistematico, que necesitan un gran volumen de célculo. En estos casos, las
herramientas tecnoldgicas disponibles actualmente se convierten en excelentes
asistentes para el compositor, igual que el arquitecto se sirve del ordenador
para realizar el disefio de sus construcciones, aunque en ningun caso suplanta
su funcion creativa.

Durante la investigacion se indagan las posibilidades de generar forma y
material musical a partir de algoritmos y técnicas informaticas que imitan
procesos naturales a nivel celular, por lo que se utilizan conceptos procedentes
de disciplinas auxiliares como la Biologia, la Genética o la Neurologia.
Ademas, se analizan como casos de estudio varios ejemplos de algunos de los
compositores mas destacados de los siglos XX y XXI.

La tesis comienza con el desarrollo de un sélido marco tedrico, que realiza una
profunda labor de investigacion documental y viene acompafiado de
minuciosos analisis musicales de obras de los grandes maestros. La
investigacion continta empiricamente, indagando los posibles usos de estas
técnicas de composicién asistida por ordenador, y llega finalmente a un
enfoque creativo-performativo. En primer lugar se realiza una aproximacién
preliminar a la Composicion Musical basada en un P-sistema, generando
fragmentos breves para saxofén alto solo. A continuacion, las técnicas de



Computacién con Membranas que se han estudiado se aplican a la composicién
de una nueva obra musical para orquesta de cuerda, basada en siete modelos
diferentes de P-sistemas. La obra, con una duracion aproximada de dieciséis
minutos, va siendo analizada paso a paso, describiendo de manera auto-
etnografica el proceso de creacion, con las decisiones que se van tomando y
sus ¢justificaciones? técnicas y estéticas.

La investigacion creativa no sélo tiene en cuenta los aspectos puramente
técnicos, sino que tambieén considera las dimensiones estética y estilistica,
buscando la manera de conseguir unos resultados musicales interesantes y al
servicio de la expresion al mismo tiempo, enmarcados dentro del panorama de
la Composicion Musical actual y la herencia musical recibida.

RECOLECTA

Recuperado de https://academica-e.unavarra.es/xmlui/handle/2454/32183 el 5 de abril de

2019:

KANTUZ: COMPOSICION E INVESTIGACION DEL PROCESO CREATIVO DE
UNA OBRA MUSICAL PARA SOLISTA'Y ORQUESTA

Autor: Joseba Torre Alonso

Afio: 2017

Universidad: Universidad Publica de Navarra

Resumen:

BURJC

Esta tesis se encuadra dentro de la investigacion artistica en musica. Registra
el proceso creativo, reflexionando sobre los elementos que conforma el
lenguaje con el que se realiza una composicién musical. Se parte de la
elaboracion de una obra para violoncello solista y orquesta a partir de un
sistema original. La tesis investiga desde una perspectiva autoetnografica las
acciones concretas por las que se toman las decisiones compositivas.

Recuperado de https://brain.urjc.es/primo-
explore/search?sortby=rank&vid=34URJC VU1&lang=es ES el 5 de abril de 2019:

Fiore, H. (2011). Reflexiones sobre la composicion musical como objeto de estudio.

Plurentes: Artes y Letras. 01/2011.
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Resumen:

He intentado explorar el acto creativo musical en diferentes tipos de musica y

situaciones de produccion, tratando de precisar origenes y resultados,
apoyandome especialmente en trabajos tanto académicos como musicales de
compositores tan diferentes como Boguslaw Schaeffer o Frank Zappa, entre
otros. A partir de esta exploracion he focalizado, la atencién en varios
momentos que, tanto en forma sucesiva como simultanea, generan espacios
en los cuales nos encontramos los compositores en nuestra tarea diaria. Estos
espacios son: analitico, generativo, experimental, organizativo y aplicativo-
contextual.

Zarate, J. (2014). Manuel Carra: la composicion musical como necesidad expresiva.

Musica oral del sur. 11, pp. 338-362.

Resumen:

Manuel Carra ha sido, y en cierto modo lo sigue siendo, una de las figuras mas
respetadas y reconocidas en el dmbito musical, fundamentalmente en dos
campos a los que se ha dedicado por completo durante toda su vida profesional:
la interpretacion y la docencia. De la primera seria extremadamente larga la
enumeracion de los recitales, conciertos y giras realizadas en sus mas de
cincuenta afios en la profesion. Con respecto a su segunda dedicacion en la
musica se encuentran los casi cincuenta afios en la docencia pianistica,
principalmente en su catedra de Madrid y en multitud de cursos impartidos por
Espafia y todo el mundo. La transmisién de su concepto del arte de la
interpretacion para piano es parte fundamental en su desarrollo como musico y
como intelectual, habiendo abandonado con ello su tercera gran pasion: la
creacion musical. Y no lo podemos poner en duda, pues aunque su produccion
sea realmente escasa —cuenta en su haber con una docena de obras— la
calidad de su catadlogo compositivo es muy resefiable, incidiendo en su obra
juvenil editada sobre todo por el hecho de cémo utiliza el dodecafonismo,
adaptandolo y replanteandoselo para acercarse asi a sus primeras inquietudes
linglisticas.

DIALNET

Recuperado de https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=6337775 el 5 de abril de

20109:

Lara, E. M., y Castro, A. M. (2018): Intencionalidad en la creacion de una obra musical.
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CES Psicologia. 11-1, pp. 102-117.

Resumen:


https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=6337775

En este articulo se presentan los resultados de una investigacion de corte
cualitativo que busca comprender el fendmeno de la Intencionalidad en la
creacion de una obra musical, en compositores del Caribe Colombiano, a partir
de la identificacion y analisis de la experiencia vivida por los sujetos
participantes y el significado que reviste para ellos la composicion musical.
Este trabajo se orientd por el enfoque fenomenologico que observa la relacion
que hace la persona de sus propias vivencias y se centra en esas realidades poco
comunicables, que a la vez son determinantes para la comprension de la vida
psiquica de cada persona. A partir del analisis realizado se observé que en su
experiencia de creacion musical los compositores participantes vivencian
aquellos valores de mayor significancia para ellos, lo que les procura una
sensacion de sentido coherente que abarca distintas dimensiones de sus vidas;
de este modo, la composicion musical les propicia bienestar psicoldgico que
redunda en su salud mental.

Tras haber encontrado 984 referencias (370 en 2016, busqueda para el trabajo final
de méster) observamos un crecimiento notable en los estudios relacionados con el proceso
creativo de composicion. Habiendo presentado los documentos que mas se pueden
acercar a nuestra investigacion la mas proxima es la tesis de Joseba Torre Alonso. La
propuesta que realizamos parte por igual de un proceso observado de manera
autoetnografica, pero introduce la perspectiva de otros participantes como elementos de
control.
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1.3. Objetivos

“Creo que existen tres grandes métodos a los que corresponden tres grandes
formas de conocimiento: lo cientifico, lo artistico y lo revelado” (Wagensberg, 2014,

p.26).

Con la realizacion del estudio, pretendemos generar conocimiento a través de los
siguientes objetivos:

1° Optar por la introduccién de la 12 persona en la investigacion artistica como
punto de partida, trabajando por evitar la pérdida de fiabilidad y objetividad.

2° Estudiar a través de 35 perspectivas diferentes (incluida la del Investigador
Principal) las distintas formas de hacer; incidiendo en las similitudes y las
diferencias.

2°.1. Confeccionar una muestra consistente que contenga elementos
interesantes de comparacion.

2°.2. Seleccionar una herramienta 6ptima de recogida de informacion y
elaborar un documento acorde para realizar la investigacion.

2°.3. Disefiar una ficha de anélisis que obtenga los maximos datos posibles
de la informacion generada.

3° Transmitir la cultura retomando la propuesta de Universidad de Ortega y
Gasset. “Cultura es el sistema vital de las ideas en cada tiempo” (Ortega y Gasset,
1930, p.78)°

4° Proponer una taxonomia de Conocimiento Aurtistico.

5° Elaborar dos aplicaciones pedagdgicas, una para centro reglado y otra para
centro no reglado, relacionada con las tendencias actuales de investigacion.

6° Introducir nuevas lineas de estudio relacionadas con los procesos artisticos.

9 Anexo Il
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1.3. Hipotesis
Hofstadter (2007):
El primer ingrediente clave de la extrafieza

¢Por qué un sistema de realimentacion de video nunca da lugar a un simbolo
“yo”, por muy intrincadas, arremolinadas y recursivas que sean las formas que
aparecen en la pantalla? La respuesta es simple: un sistema de video, no
importa cuantos pixeles coloreados posea, hunca desarrollard simbolo alguno
porque no percibe nada. En ninguna parte del camino ciclico que constituye un
bucle de video hay simbolos listos para ser activados —no hay conceptos, ni
categorias, ni significados-, como tampoco los hay en el estridente pitido de un
bucle de audio. Un sistema de realimentacion de video no atribuye ningdn
poder causal a las extrafas y psicodélicas formas que emergen en su pantalla.
En realidad, no le atribuye nada a nada, ya que, a falta de simbolos, ni puede
ni podra pensar nunca en nada.

Lo que hace que un bucle extrafio aparezca en un cerebro y no en un sistema
de realimentacion de video es, pues, cierta capacidad —la capacidad de pensar-
la cual es, en efecto, una palabra que significa la posesion de un repertorio de
simbolos activables lo suficientemente amplio. Al igual que la riqueza de los
numeros enteros le otorga a PM el poder de representar fendbmenos de
complejidad ilimitada y, como consecuencia de ello, la posibilidad de realizar
un giro y contemplarse a si mismo mediante la construccion de Godel, nuestro
repertorio de simbolos ilimitadamente extensible otorga a nuestro cerebro el
poder de representar fendmenos de complejidad ilimitada y, como
consecuencia de ello, la posibilidad de realizar un giro y contemplarse a si
mismo mediante un extrafio bucle.

El segundo ingrediente clave de la extrafieza

Pero esa moneda tiene otra cara, un segundo ingrediente que convierte en
“extrafio” el bucle que emerge dentro de un cerebro humano y que hace surgir
un “yo”, en apariencia de la nada. La otra cara de la moneda es, curiosamente,
una incapacidad; en concreto, nuestra incapacidad “kliidgerotica” para mirar
mas abajo del nivel de nuestros simbolos. Es nuestra incapacidad de ver, sentir,
o0 percibir de algin modo la incesante y frenética actividad de las
microentidades de las que estan hechos nuestros cerebros, el burbujeo que
subyace bajo nuestros pensamientos. Nuestra ceguera innata hacia el mundo
de lo diminuto nos obliga a imaginar un abismo entre el mundo material y
carente de objetivos de las pelotas, los bates, las luces y los sonidos, y el mundo
abstracto y plagado de metas de los deseos, las creencias, las penas y las
alegrias, unos mundos en los que parecen reinar unos tipos de causalidad
radicalmente distintos.

Cuando un ser humano poseedor de simbolos contempla un sistema de
realimentacion de video, se ve atraido de inmediato por esas seductoras formas
que aparecen en la pantalla y no puede evitar etiquetarlas con nombres
imaginativos, como “corredor helicoidal” o “galaxia”, pero no olvida que, en
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ultima instancia, esas formas no son nada mas que puntos de luz y que,
cualesquiera que sean los patrones que aparezcan ante sus 0jos, responden
exclusivamente a la logica local de dichos puntos. La comprension, obvia e
inmediata, de qué es asi despoja a esas caprichosas imagenes de cualquier
apariencia de vida o realidad por si mismas. No se nos ocurre atribuirles deseos
0 esperanzas, y no digamos consciencia, como tampoco pensamos que unas
nubes algodonosas puedan ser el perfil de un pintor o la lapidacién de un martir.

Y sin embargo, cuando se trata de percibirnos a nosotros mismos, la historia es
muy diferente. Las cosas estan mucho menos claras cuando hablamos de
nosotros mismos gque cuando nos referimos a un bucle de video, debido a que
no tenemos acceso directo, dentro de nuestros cerebros, a nada equivalente a
los pixeles y a su légica local. Saber que son densas redes de neuronas no hace
que nuestros cerebros nos resulten mas familiares a bajo nivel, igual que el
conocer que todos los poemas franceses estan escritos con letras del alfabeto
latino no nos convierte en expertos en poesia francesas. Somos criaturas a las
que, congénitamente, nos estd vedado examinar la diminuta maquinaria que
hace funcionar nuestras mentes y, por desgracia, no podemos ir a la tienda de
la esquina y comprar un par de gafas que corrijan el defecto.

Se podria pensar que los neurocientificos, a diferencia del resto de los mortales,
estarian tan familiarizados con el hardware de bajo nivel del cerebro que
habrian llegado a entender la forma de razonar acerca de misterios tales como
la consciencia y el libre albedrio. A menudo, sin embargo, sucede justamente
lo contrario: la gran familiaridad de muchos neurocientificos con los aspectos
de bajo nivel del cerebro los hace especialmente escépticos a la hora de creer
que la consciencia y el libre albedrio puedan ser explicados algin dia en
términos fisicos. Suelen estar tan desconcertados por lo que les parece un
abismo infranqueable entre mente y materia que abandonan todo intento de
explicar como la consciencia y el “yo” pueden emerger de un proceso fisico;
arrojan la toalla y se vuelven dualistas. Es una pena ver a un cientifico
comportarse de ese modo, pero sucede muchas veces. La moraleja del cuento
es que ser neurocientifico no es sinbnimo de comprender en profundidad el
funcionamiento del cerebro, al igual que ser fisico no es sinénimo de entender
cémo se comportan los huracanes. De hecho, el estar inmerso en un mar de
conocimientos detallados es a veces lo que bloquea el acceso a la comprension
profunda.

Nuestra incapacidad innata para escudrifiar por debajo de cierto nivel en
nuestro craneo hace que nuestro equivalente a esa galaxia del remolino que
vemos en la pantalla —la inmensa galaxia del remolino de nuestra “yoidead”-
nos parezca una fuente indiscutible de causalidad, en lugar de un mero
epifendmeno pasivo proveniente de niveles mas bajos (como las figuras que
emergen en la realimentacion de video). Tan convencidos estamos de la sélida
esfericidad de esa “canica” que le atribuimos una realidad igual a la de
cualquiera de las cosas que conocemos. Y como ese autobloqueo del simbolo
para el “yo” se mantiene durante afios y afios en el bucle de realimentacion de
la autopercepcion humana, la causalidad invierte su sentido y es el “yo” el que
parece estar al mando.



En sintesis, la combinacion de esos dos ingredientes —una capacidad y una
incapacidad- da lugar al extrafio bucle de la propia identidad, una trampa en la
que todos los seres humanos, queramos 0 no, caemos. (pp. 252-255)

El trabajo del profesor Hosftadter plantea el “bucle extrafio” como respuesta a la
pregunta de ¢qué soy yo? (en alusion a la consciencia). Recogiendo esta idea de bucle, y
tratando de llevarla a la idea de como puede afectar este planteamiento a los procesos
artisticos, el presente trabajo se inspira en los siguientes focos de investigacion:

12 Para que surja una expresion artistica espontanea es necesario un impacto
vivencial exterior.
Esta primera hipétesis parte de las siguientes ideas:

“La realidad enciende un pensamiento en la mente y el pensamiento a su vez
despierta un complejo de emociones” (Wagensberg, 2014, p. 40)

“Un sentimiento solo puede ser fuente de energia si a su vez es expresion de una
necesidad imperiosa” (Freud, 1930, p.67)

Y del siguiente concepto:

“Reflexividad: Conecta las distancias entre el yo y el nosotros, actuando como un
espejo” (Hernandez, 2008, p. 107)

2% El arte puede producir 3 tipos de conocimiento.

Tomando la Musica como disciplina artistica de referencia, queremos proponer
una clasificacion que pueda ser valida para todo el Conocimiento Artistico.
Clasificacion del Conocimiento Artistico:
- Conocimiento Afectivo. “Una obra de arte es un pedazo finito de realidad que
distorsiona una experiencia del mundo para encender, en la propia mente o en

la ajena, una ampliacion de tal experiencia” (Wagensberg, 2014, p.43)

- Conocimiento Teécnico. Paradigma Performativo, Haseman. Investigacion
Basada en las Artes, Hernandez.
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- Conocimiento Cientifico'®. Estudios sobre memoria de Purves y Platt.
Purves y Platt (2017):
El olvido

Hace algunos afios, en una encuesta, se demostré que el 84% de los
psicologos estaba de acuerdo con la declaracion de que “todo lo que
aprendemos se almacena permanentemente en la mente, aunque a veces no
son accesibles los detalles concretos™. El 16% de los que pensaban de otro
modo estaba en lo correcto. El sentido comun indica que, si no fuera por
el olvido, nuestro encéfalo estaria sobrecargado de informacion inatil que
es codificada brevemente en nuestro “registrador” o “amortiguador” de
memoria inmediata y de trabajo. De hecho, el encéfalo humano es muy
bueno para el olvido. (p. 702)*

1.5. Metodologia

1.5.1. Normativa
La siguiente investigacidn esta regida por:

- El Real Decreto 195/2016, de 13 de mayo, por el que se establecen los
requisitos para la expedicion del Suplemento Europeo al Titulo Universitario
de Doctor.

- Real Decreto 43/2015, de 2 de febrero, por el que se modifica el Real Decreto
1393/2007, de 29 de octubre, por el que se establece la ordenacion de las
ensefianzas universitarias oficiales, y el Real Decreto 99/2011, de 28 de enero,
por el que se regulan las ensefianzas oficiales de doctorado.

- La Normativa reguladora de los estudios de doctorado de la Universidad Rey
Juan Carlos.

- El Reglamento de la Escuela Internacional de Doctorado.

- La Normativa sobre conducta académica de la Universidad Rey Juan Carlos.

10 Esta ultima parte de la 22 hipdtesis pretende abrir una nueva via de investigacion sobre la relacién de la
Mdsica con la Memoria. Indagar a través de las entrevistas en el proceso de otras 34 personas sobre los
temas que ellas y ellos elijan deberia ser una opcién real de veracidad de la hip6tesis. Si la persona
entrevistada elige la cancion de la que va a hablar, ;todos recordamos el origen de ella, el punto exacto en
el que surge?
1 Anexo 111
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1.5.2. Citacion

Seguiremos la propuesta de la American Psychological Association (APA).

1.5.3. Linea cronoldgica

ler curso, 2015/2016, Master: Trabajo introductorio “Transparencia del proceso
compositivo sobre un tema de carécter afectivo. Comparativa con cuatro cantautores
madrilefios de la generacion de 1980.

Febrero
o Busqueda de referencias bibliogréficas.
o Propuesta de primeros objetivos e hipotesis.

Marzo
o Disefio de herramienta de recogida de informacion.
o Contacto con los primeros 4 participantes.

Abril
o Grabacion de las primeras entrevistas.

Mayo
o Analisis.
o Primeros resultados.
o Redaccion de TFM.

Junio
o Presentacion.

2° curso, 2016/2017, Doctorado: Planteamiento de la investigacion.

Noviembre
o Redaccion Plan Investigacion.
o Ampliacion de referencias bibliogréaficas.

3er curso, 2017/2018: Elaboracién de herramientas

Diciembre
o Hoja de observacion
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Enero y febrero

o Hoja de anélisis de entrevistas

4° curso, 2018/2019: Articulo cientifico

Abril
o Publicacion articulo en revista Eufonia

5° curso, prorroga, 2019/2020: Documento
Octubre

o Solicitud de Certificado Favorable a Comité de Etica
o Contacto con participantes

Enero

o Resultados y conclusiones
Febrero

o Documento de tesis

1.6. Fuentes

Utilizaremos:

- Mi experiencia y la de los treinta y cuatro compositores que han participado en el
estudio.

- Bibliografia especializada.
- Buscadores documentales.

- Normativa de Educacion estatal y autonémica.

38



CAPITULO 2. DE LO PERFORMATIVO

2.1. El proceso creativo

En los conceptos previos se dan las definiciones de “proceso” y de “creativo”; la
suma de ellas vendria a dar algo parecido a lo siguiente: Conjunto de las fases sucesivas

de una creacion.

Como punto de partida para este capitulo hemos optado por comenzar con una
aportacion de 1926 sobre las etapas propuestas para este concepto que ubique la
investigacion antes de entrar en las cuestiones metodologicas.

Alonso (2016):

Etapas del proceso creativo

El socidlogo britanico Graham Wallas, en su obra El arte del pensamiento
(1926), analiz6 el proceso creativo como una secuencia de cuatro fases:

Preparacion (recopilacion de informacion). Consiste en
recopilar informacion mediante observaciones, lecturas, viajes
y experimentos. Como decia Goethe: “No podemos hacer otra
cosa que apilar lefia y dejarla que se seque; se incendiara a su
debido tiempo™.

Incubacioén (proceso inconsciente). Es el proceso de analisis y
maduracion de las ideas relevantes. Louis de Broglie, creador
de la mecanica ondulatoria, afirmaba: “Naturalmente, no hay
que concluir, para alegria de los perezosos, que es indutil
trabajar, que los descubrimientos llegan por si solos y que para
hacerlos basta con ir a dar un paseo. Si el fruto de nuestro
esfuerzo se nos ofrece con tanta frecuencia durante el descanso
o la distraccion, es porque ha madurado prolongadamente con
el estudio y la meditacion.

Iluminacién. Consiste en la inspiracion o aparicion subita e
intuitiva de nuevas ideas. Es cuando surge el acto creativo.

Verificacion. En esta fase se comprueba si la solucion es
original, practica y factible. En el momento de inspiracion, un
matematico puede tener la idea que solucione un problema,
pero en el estadio de verificacion deberd demostrarla. (p. 148)

El objetivo 4° de esta tesis es el de proponer una taxonomia nueva en caso de que
una vez realizado el estudio encontremos material suficiente para justificar la propuesta.
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2.2. Transparencia del proceso compositivo sobre un tema de caracter afectivo.
Comparativa con cuatro cantautores de la generacion de 1980

Establecido el marco cientifico del estudio en el punto 1.1., procedemos a la
exposicion del trabajo introductorio con el que se comenzo, que fue defendido en junio
de 2016.

Centrado en el proceso de composicion de canciones de tematica afectiva
(entendiendo este concepto como la suma en una misma obra de musicay letra que hiciese
referencia a ideas relacionadas con cada una de las pasiones del 4nimo*?), y partiendo de
la hipotesis de la necesidad de tener un “impacto” con otra persona que despierte la chispa
necesaria para iniciar el acto de creacion®?; este trabajo tuvo por objetivo el estudio de los
procesos de otros compositores, y de otras compositoras, a través de la comparacion entre
sus similitudes y diferencias, para intentar llegar a generar una hoja de ruta que pudiese
resolver la siguiente pregunta: ;cdmo se hace una cancion? Asi fue su desarrollo.

Una vez planteados los apartados de Objetivos e Hipdtesis, se paso a realizar el
de Estado de la cuestion (se utilizaron los mismos recursos que se han comentado en el
apartado 1.2.)

La revision bibliogréfica, facilité un total de 370 referencias (sin restar las que
estaban presentes en varios buscadores). Con esta cifra, se llegd a una primera conclusion:
habia poco material escrito relacionado con el tema de investigacion. De este material,
predominaban los articulos de revista (méas del 50% de las referencias encontradas).
Entrando en los resimenes de los titulos que aparentemente tenian relacion directa con el
trabajo, se lleg6 a una segunda conclusién: esos trabajos habian sido escritos desde la
observacion externa del proceso, los autores escribian sobre otros autores o sobre otras
cuestiones, pero no encontramos ninguna referencia de un autor que escribiese sobre si
mismo. Ante estas dos conclusiones, parecia que habiamos empezado un trabajo con poco
apoyo anterior en la manera de cdmo hacerlo. No obstante, se contaba con bibliografia
abundante y contrastada en cuestiones tedricas para continuar.

Con el punto de partida realizado, se pasaba al apartado de Métodos. Orientado
en la Investigacion Performativa como marco tedrico, el trabajo estuvo regido por el Real
Decreto 1393/2007, de 29 de octubre, por el que se establece la ordenacion de las
ensefianzas universitarias oficiales, y por las normas establecidas, atendiendo a su
autonomia, por la Universidad Rey Juan Carlos; y se optd por la propuesta de la American
Psychological Association (APA) como referente de citacion.

12 http://dle.rae.es/?id=0wJiuAw|OWK6QI1 [Gltima consulta, 20 de marzo de 2019].
13 Inspirado en las ideas de WAGENSBERG Jorge en El pensador intruso.
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La introduccién de una comparacion en el estudio, como elemento de control, se
hizo necesaria. Para concretarla se elaboré una muestra. El planteamiento fue establecer
puntos comunes que otorgaran coherencia a la seleccion; llegando a la conclusion de
partir de las caracteristicas del investigador. Se optd por la fecha y el lugar de nacimiento.
Nacidos entre 1980 y 1989, en la Comunidad de Madrid, generaria la siguiente muestra:

David Torrico. Relacién con el investigador: compafiero de la Universidad
Auténoma de Madrid en la titulacion de Magisterio de Educacion Musical, durante el
curso 2007/2008. Nace en Madrid el 30 de junio de 1983 y se cria en la ciudad periférica
de Leganés. Comienza muy joven su andadura musical con grupos de distintos estilos,
pero enseguida decide dedicarse a su musica en solitario. Titulo Superior en Composicion
y Arreglos por la Escuela de Mdusica Creativa de Madrid (2011), Diplomatura en
Magisterio por la Universidad Auténoma de Madrid (2009), “Songwriting program’ por
la prestigiosa escuela de musica Berklee de Boston en su campus de Valencia (2011),
Curso profesional sobre el negocio de la musica por la universidad Pompéu Fabra de
Barcelona (2007). Ha trabajado como guitarrista en varias orquestas, eventos, artistas,
grabaciones y T.V. También como compositor, por encargo, de canciones, masica para
cortometrajes, documentales, videoarte y para recitales de poesia. Ha compartido
escenario con artistas como Antonio Vega, Luis Pastor, Pedro Guerra, Ariel Rot, Eliseo
Parra 0 Jorge Drexler. Sus trabajos son “Canciones de mi cajon” (2002), “No hay que
naufragar” (2003), “Pigmentos” (2006), “David Torrico Trio En directo” (2008),
“Instrumentales y para imagen” (2012) y “La Primera Piedra” (2014). Todos los discos
estan producidos por él mismo. Ganador del certamen de musica de Madrid Sur (2005).
3er premio en el certamen internacional de cantautores de Burgos (2007). ler Premio en
el certamen de cantautores “Rosas en el mar” de la asociacion cultural Yemaya de Madrid
(2011). Premio a la mejor letra en el XIII certamen de cantautores de Elche (2011). Es
seleccionado para ser artista residente de la Fundacion Antonio Gala de Cérdoba en su
quinta promocion durante el curso 2006-2007. Beca de la Fundacion Musica Creativa en
dos ocasiones (2008 y 2009) para finalizar los estudios superiores de composicion.
Semifinalista y finalista en otros importantes certimenes y muestras como el “Ciudad de
Melilla” SGAE-Fundacion Autor, Pay Pay de Cadiz, “Cantigas de Mayo” o Jovenes
Creadores del Ayuntamiento de Madrid. Ha paseado en directo su musica innumerables
ocasiones por las salas y teatros mas importantes del circuito musical madrilefio, por
diversos lugares de la geografia espafiola y también en giras por Brasil, Marruecos
(organizada por el Instituto Cervantes) o Cuba.

Itziar Baiza. Relacion con el investigador: comparten escenario durante el
concierto “Voces de Hoy”, organizado por el Aula de Musica Moderna de la Escuela
Municipal de Musica de Rivas Vaciamadrid, del afio 2014 celebrado en el Salén de Actos
del Centro Cultural Federico Garcia Lorca del propio municipio. Itziar Baiza nace en
Madrid el 5 de noviembre de 1986. Comienza su formacion en la Escuela de Mdsica de
San Sebastian de los Reyes estudiando 6 afios de lenguaje musical, 2 de armonia, 7 afios
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de flauta travesera, canto coral, combo clasico, 4 afios de formacion en el grupo de Opera
infantil "Los jovenes musicos", 3 afios de teatro musical en la escuela “Intermezzo”, y
tiene formacion de danza y teatro en distintas escuelas de Madrid. En 2011 da forma a su
primer Extended Play (EP) titulado “El Encanto de lo Imperfecto”. Con él bajo el brazo
empieza a mover su musica por la capital para hacerse un hueco en el circuito de
cantautores. Sin parar de componer y ya con un sonido mucho mas definido y trabajado
en Septiembre de 2014 lanza su segundo EP titulado “Dénde esta el camino” producido
por Nacho Mur, guitarrista que le acompafia en la mayoria de sus actuaciones.
Buscando un sonido personal, claramente acustico, artesano y nada pretencioso, las seis
canciones tratan de ser fieles al sonido que muestran en su directo. La autora madrilefia
ofrece canciones intimistas, cercanas, que hablan de lo emocional, de lo cotidiano, y de
sus propias vivencias. Con un directo mucho mas potente de lo que se podria esperar de
un formato acustico, Itziar consigue un ambiente que envuelve al espectador en sus
sonidos pop folk.

Jota Aguilar. Relacién con el investigador: hermano. Juan Carlos Aguilar nace
en Madrid el 19 de septiembre de 1988. Comienza su formacion musical en la Escuela
Municipal de Mdsica de Rivas-Vaciamadrid estudiando Violin con el profesor Manuel
Donoso. A los 16 afios accede al Conservatorio Profesional de Alcala de Henares y alli
estudia durante 4 afios con el profesor Jorge Piedra. En el curso 2013/2014 se gradda en
Magisterio de Educacién Infantil con mencién en Mdsica, recibe una Matricula de
Honor en Musica y Movimiento, asignatura impartida por la profesora Alba Vila, y
realiza un Trabajo de Fin de Grado titulado: “La musica como interdisciplina para la
mejora del aprendizaje en la Educacion Infantil”. Con 13 afios compone su primer tema
titulado “Aquellos dias”, en el que habla de su primer amor. Desde entonces no ha
dejado de componer.

Virginia Mos. Relacion con el investigador: compaiieros en el musical “Judas”,
organizado por la Escuela Municipal de Musica de Rivas VVaciamadrid, durante los cursos
2002/2003 y 2003/2004. Virginia Mosquete, nace en Madrid el 29 de enero de 1989.
Inicia su formacién musical a los 8 afios a cargo de su madre, Isabel Garcia, profesora de
guitarra clésica por el Real Conservatorio Superior de Musica de Madrid, con la que
comienza a dar clases de dicho instrumento. Mas tarde, en la Escuela de musica de Rivas
Vaciamadrid sigue recibiendo clases del mismo y comienza con lenguaje musical y coro
infantil. En su adolescencia, sigue en contacto con la musica, cantando, tocando y
componiendo canciones. Asiste a clases de interpretacion durante dos afios, asi como
también a clases de baile moderno y jazz durante otros dos. En el afio 2007 ingresa en la
Universidad de Alcala de Henares donde recibe clases de lenguaje musical, armonia y
composicion impartidas por Julio Blasco. Actualmente es diplomada en magisterio de
Educacion Musical. A los diecinueve afios empieza a recibir clases de canto a nivel
profesional de la mano de diferentes profesores como la soprano lirica Margarita Marban,
o el baritono Nicolas Ibafiez y forma parte durante unos afios del coro gospel “Gospel
Factory” dirigido por Dani Reus. También ha seguido completando su formacion
realizando un curso de Teatro musical en la escuela Acting. Su versatilidad vocal, le ha
permitido desenvolverse en varios estilos musicales, entre ellos; pop, soul, balada, r&b o
rock. A los nueve afios, comenz0 a escribir canciones, y actualmente tiene en su haber
maés de 40. Con su masica ha recorrido varias salas de Madrid como El Rincon del Arte
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Nuevo o la Sala Zanzibar; ha colaborado en actuaciones benéficas y participado en
diversos concursos, ganando el VI certamen de Jovenes autores de San Lorenzo de El
Escorial, quedando semifinalista en el concurso Audiciones "08 de la Fundacién Canal,
participando en el festival de la cancion Gayvision (2011), quedando en un 6° puesto de
20 participantes y ganando el 3° premio del concurso de Jovenes Talentos Virgen de
Tiscar en Villajoyosa (2012). Como cantante profesional ha colaborado con diversos
grupos musicales espafioles como Calle Palma y artistas como Soraya, y trabajado en
varias orquestas. Ha formado parte del elenco del musical “Judas”, “El musical 80’s:
Flashdance” y el musical infantil “El magico suefio de la ilusion”. En mayo del 2013,
qued¢ entre los 100 preseleccionados para entrar en el concurso de television “El nimero
Uno”. (Edicion 2013). Ha estado participando en el programa de television “LA VOZ”,
(2013), siendo escogida para la primera fase del programa entre mas de 15.000 mil
personas. En esta fase, las “Audiciones a ciegas”, fue escogida por el cantante DAVID
BISBAL, para formar parte de su equipo. Ha sido concursante del programa de la 1 de
TVE “HIT, LA CANCION”, donde Pastora Soler selecciond su tema “Un ratito mas” y
lo defendi6 en la final, producido por Tony Sénchez, siendo uno de los 10 hits del
programa. Actualmente se encuentra a la venta en las principales plataformas digitales.
Hasta hace poco ha formado parte del mitico grupo espafiol Década Prodigiosa v,
actualmente, ejerce como profesora de canto en la escuela “Musiarte” y continlla con su
carrera como solista y compositora que, poco a poco, va tomando forma.

La experiencia del investigador, junto con la de los cuatro compositores elegidos;
la bibliografia especializada; y los buscadores documentales, se convirtieron en las
fuentes de la investigacién. Solo quedaba por elegir para concluir el apartado, la/s
técnica/s de recogida de informacion. Se necesitaba encontrar una herramienta optima
para el trabajo, aquella que entregase las mayores posibilidades de hallar toda la
informacidn que se buscaba. Ya que en este paradigma de investigacion no acababan de
estar bien definidas las posibilidades en este aspecto, pero se contaba con la ventaja por
definicion de ser multimétodo, decidimos mirar al Paradigma Cualitativo y apostar por la
entrevista (que sera explicada en el apartado de Métodos).

Con la herramienta para la recogida de informacion hecha, la primera parte de la
investigacion consistio en la transparencia por parte del investigador de su proceso
compositivo sobre el tema elegido. La estructura quedaba de la siguiente manera: 1°
Antecedentes. En esta etapa aparecio una persona nueva en su vida, que se convirtié en
fuente de inspiracion después de haber compartido vivencias juntos. 2° Momento cero
(este concepto se propone en el trabajo como el momento en el que surge lo inefable, “la
magia”) Hay una mirada entre el compositor y la persona externa que enciende el proceso.
3° Composicion. Instantanea, sin tiempo de reflexion. Primero el estribillo; empezando
por la secuencia armonica con el apoyo de un instrumento armonico (guitarra), después
se estable una letra con la idea de expresar lo que méas se quiere decir. Despues las
estrofas; mismo proceso gue en el estribillo de seleccion de armonia, pero para la letra se
busca contar la historia que han vivido. A modo de conclusién del proceso una ultima
parte para darle sentido al conjunto, el puente; aqui se refleja la mirada que ejerce de
fuerza de inicio para esta cancion. Por tltimo, el titulo “8 de mayo”.
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Teniendo la parte del compositor, se pasé a la realizacion de las entrevistas. La
presentacion de los participantes en este articulo se ha hecho por fecha de nacimiento, y
ahora la exposicion de los resultados se va a hacer por orden de grabacion.

Virgina Mos. Titulo de la cancion: “Lo siento”. Similitudes: hay antecedentes.
Existe el Momento cero. Empieza por el estribillo. Diferencias: cancion trabajada en el
tiempo, no es inmediata. Eleccion de la armonia sin instrumento.

David Torrico. Titulo de la cancién: “La cicatriz”. Similitudes: hay antecedentes.
Existe el Momento cero. Diferencias: cancidn trabajada en el tiempo, no es inmediata.
Empieza por la estrofa. La parte que termina de dar sentido a la composicién es el
estribillo.

Jota Aguilar. Titulo de la cancion: “Sin palabras”. Similitudes: hay antecedentes.
Existe el Momento cero. Comienza por el estribillo. Puente como parte que termina de
dar sentido a la composicion. Diferencias: eleccidn de la armonia sin instrumento.

Itziar Baiza. Titulo de la cancion: “Experto en decorados”. Similitudes: hay
antecedentes. Existe el Momento cero. Puente como parte que termina de dar sentido a la
composicion. Diferencias: cancion trabajada en el tiempo, no es inmediata. No tiene
estribillo.

El estudio tuvo una duracion de cinco meses. Recogidos todos los resultados en
fichas de informacion, se llegd a las siguientes conclusiones: Sobre el objetivo: No hemos
encontrado un camino Unico en la manera de componer. Partiendo del propio proceso y
comparandolo con el resto, en todas las comparaciones nos salen diferencias. Sobre la
hipotesis: Ademas de confirmar la necesidad de tener un “impacto” con otra persona,
parece que hemos encontrado tres puntos comunes en el proceso para los cinco
participantes y, pendientes de ampliar la muestra para poder afirmar con mayor
rotundidad, podemos decir que son: 1° Antecedentes: para que surja una necesidad de
expresion, se tienen que sumar vivencias previas hasta generarla. 2° Momento 0: es el
momento mas cercano a lo “magico” o lo “inefable” de momento, necesitariamos hacer
un estudio neurolégico para saber ¢qué sucede en este punto?, pero también tendriamos
que tener la suerte o la constancia de estar en el momento en el que surgen estos. 3°
Composicion. Traducir lo que vemos y sentimos del mundo a nuestras palabras.

Se establecieron puntos de discusion:

Respecto al paradigma: Partiendo de la caracteristica multimétodo, ¢existen
herramientas suficientes para desarrollar las investigaciones o hay que crear herramientas
propias?

Respecto a la muestra: (Qué ha aportado la eleccion de dos hombres y dos
mujeres, atendiendo a la paridad como elemento fuera del titulo del trabajo de la muestra?
¢Ha sido interesante seleccionar a mi hermano como parte de este estudio?
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Respecto a la técnica: ¢Esta bien elegida la entrevista como técnica de recogida
de informacion? ¢Ha sido suficiente la bibliografia utilizada? ;Ha estado bien disefiada?,
¢qué cambiariamos? La ficha de observacion ¢tiene todos los elementos necesarios para
clasificar las similitudes y las diferencias?

Respecto a los resultados: ¢Ha tenido el tamafio adecuado la muestra para
encontrar respuestas contundentes? ¢Por qué todos recordamos perfectamente el
“Momento 0” de la composicion? ;Hemos encontrado una linea de observacion coherente
o faltaba dirigir mas las preguntas?

Y se establecio la siguiente perspectiva: Una vez terminado el estudio parece que
ampliar la muestra es la posibilidad més sensata como futuro de esta investigacion. Esto
nos permitird obtener unos resultados méas contundentes y podremos comprobar si los
indicios que observamos ahora son lineas comunes de actuacién en los creadores ante el
proceso de composicion. Como desarrollo de esta propuesta, actualmente se esta
realizando una tesis doctoral centrada en el estudio de la relacion: autor, obra y oyente.
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CAPITULO 3. DE LO PEDAGOGICO

El objetivo 5° de la tesis hace referencia al desarrollo de dos aplicaciones
pedagdgicas como propuesta practica de la investigacion tedrica. Atendiendo a la
formacion, los conocimientos y la situacion profesional del Investigador Principal, la
propuesta para un centro reglado se centrard en la asignatura de Musica en Educacién
Primaria (quinto curso), y la propuesta para un centro no reglado se realizard para una
escuela municipal de musica.

Este capitulo tiene como finalidad mostrar el marco normativo de las leyes de
educacién a través de los aspectos mas relevantes que hacen el tejido del sistema
educativo.

En el siguiente bloque vamos a ir de los méas general a lo mas especifico.
Tomaremos como punto de partida la Constitucion de 1978, que en su Articulo 27, en el
punto 1 recoge que “Todos tienen el derecho a la educacion”. A continuaciéon, vamos a
ver a través de los 7 articulos del Titulo Preliminar de la Ley Organica que regula el
Derecho a la Educacion una primera articulacion de este enunciado.

Para la educacion reglada, antes de llegar a las concreciones de la Comunidad de
Madrid, trataremos los aspectos ideoldgicos y organizativos de la ley actual (Titulos
Preliminares de la Ley Organica de Educacion y la Ley Orgéanica para la Mejora de la
Calidad Educativa, que es un articulo de disposicion Unica que modifica la ley anterior),
continuando con el curriculo béasico para la Educacion Primaria (aqui comienza
Educacién Musical) expuesto en el Real Decreto 126/2014, y concluyendo con la
exposicion de los principios generales, la finalidad y los objetivos de la etapa de
Educacion Primaria, asi como los contenidos, criterios de evaluacién y estandares de
aprendizaje evaluables para la asignatura de Musica que la Comunidad de Madrid
especifica en el Decreto 89/2014.

Para la educacion no reglada, expondremos la propuesta que, a dia de hoy, sigue
vigente de la Ley Organica de Organizacion General del Sistema Educativo.

De cara a una mayor comprension de la importancia de la Constitucion de 1978 y
de cada una de las Leyes Orgéanicas y el Real decreto, se han adjuntado los predmbulos
en el apartado de Anexos.

3.1. Constitucion espafiola de 1978

Articulo 27.

4 Anexo IV
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1. Todos tienen el derecho a la educacién. Se reconoce la libertad de ensefianza.

2. La educacion tendra por objeto el pleno desarrollo de la personalidad humana
en el respeto a los principios democraticos de convivencia y a los derechos y
libertades fundamentales.

3. Los poderes publicos garantizan el derecho que asiste a los padres para que sus
hijos reciban la formacion religiosa y moral que esté de acuerdo con sus propias
convicciones.

4. La ensefianza basica es obligatoria y gratuita.

5. Los poderes publicos garantizan el derecho de todos a la educacion, mediante
una programacion general de la ensefianza, con participacion efectiva de todos los
sectores afectados y la creacion de centros docentes.

6. Se reconoce a las personas fisicas y juridicas la libertad de creacién de centros
docentes, dentro del respeto a los principios constitucionales.

7. Los profesores, los padres y, en su caso, los alumnos intervendran en el control
y gestién de todos los centros sostenidos por la Administracién con fondos
publicos, en los términos que la ley establezca.

8. Los poderes publicos inspeccionaran y homologaran el sistema educativo para
garantizar el cumplimiento de las leyes.

9. Los poderes publicos ayudaran a los centros docentes que reinan los requisitos
que la ley establezca.

10. Se reconoce la autonomia de las Universidades, en los términos que la ley
establezca.®

3.2. Ley Organica 8/1985, de 3 de julio, reguladora del Derecho a la Educacion'®

TITULO PRELIMINAR
Acrticulo primero.

1. Todos los espafoles tienen derecho a una educacion basica que les permita el
desarrollo de su propia personalidad y la realizacion de una actividad util a la
sociedad. Esta educacion serd obligatoria y gratuita en el nivel de educacion

15 https://www.boe.es/diario_boe/txt.php?id=BOE-A-1978-31229 [Gltima consulta, 20 de enero de 2020].

16 Anexo V
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general basica y, en su caso, en la formacion profesional de primer grado, asi como
en los demas niveles que la ley establezca.

2. Todos, asimismo, tienen derecho a acceder a niveles superiores de educacion,
en funcion de sus aptitudes y vocacion, sin que en ningun caso el ejercicio de este
derecho esté sujeto a discriminaciones debidas a la capacidad econdémica, nivel
social o lugar de residencia del alumno.

3. Los extranjeros residentes en Espafia tendran también derecho a recibir la
educacion a que se refieren los apartados uno y dos de este articulo.

Acrticulo segundo.

La actividad educativa, orientada por los principios y declaraciones de la
Constitucion, tendra, en los centros docentes a que se refiere la presente Ley, los
siguientes fines:

a) El pleno desarrollo de la personalidad del alumno.

b) La formacion en el respeto de los derechos y libertades fundamentales, de la
igualdad entre hombres y mujeres y en el ejercicio de la tolerancia y de la libertad
dentro de los principios democraticos de convivencia.

c) La adquisicidon de héabitos intelectuales y técnicas de trabajo, asi como de
conocimientos cientificos, técnicos, humanisticos, historicos y estéticos.

d) La capacitacion para el ejercicio de actividades profesionales.
e) La formacion en el respeto de la pluralidad lingistica y cultural de Espafia.
f) La preparacion para participar activamente en la vida social y cultural.

g) La formacion para la paz, la cooperacién y la solidaridad entre los pueblos y
para la prevencion de conflictos y para la resolucion pacifica de los mismos y no
violencia en todos los ambitos de la vida personal, familiar y social.

Articulo tercero.

Los profesores, en el marco de la Constitucion, tienen garantizada la libertad de
catedra. Su ejercicio se orientara a la realizacion de los fines educativos, de
conformidad con los principios establecidos en esta Ley.

Articulo cuarto.

1. Los padres o tutores, en relacion con la educacion de sus hijos o pupilos, tienen
los siguientes derechos:

a) A que reciban una educacion, con la maxima garantia de calidad, conforme con
los fines establecidos en la Constitucion, en el correspondiente Estatuto de
Autonomia y en las leyes educativas.
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b) A escoger centro docente tanto publico como distinto de los creados por los
poderes publicos.

c) A que reciban la formacion religiosa y moral que esté de acuerdo con sus
propias convicciones.

d) A estar informados sobre el progreso del aprendizaje e integracion socio-
educativa de sus hijos.

e) A participar en el proceso de ensefianza y aprendizaje de sus hijos.

f) A participar en la organizacion, funcionamiento, gobierno y evaluacion del
centro educativo, en los términos establecidos en las leyes.

g) A ser oidos en aquellas decisiones que afecten a la orientacion académica y
profesional de sus hijos.

2. Asimismo, como primeros responsables de la educacién de sus hijos o pupilos,
les corresponde:

a) Adoptar las medidas necesarias, o solicitar la ayuda correspondiente en caso de
dificultad, para que sus hijos o pupilos cursen las ensefianzas obligatorias y asistan
regularmente a clase.

b) Proporcionar, en la medida de sus disponibilidades, los recursos y las
condiciones necesarias para el progreso escolar.

c) Estimularles para que lleven a cabo las actividades de estudio que se les
encomienden.

d) Participar de manera activa en las actividades que se establezcan en virtud de
los compromisos educativos que los centros establezcan con las familias, para
mejorar el rendimiento de sus hijos.

e) Conocer, participar y apoyar la evolucion de su proceso educativo, en
colaboracion con los profesores y los centros.

f) Respetar y hacer respetar las normas establecidas por el centro, la autoridad y
las indicaciones u orientaciones educativas del profesorado.

g) Fomentar el respeto por todos los componentes de la comunidad educativa.
Articulo quinto.

1. Los padres de alumnos tienen garantizada la libertad de asociacion en el ambito
educativo.

2. Las asociaciones de padres de alumnos asumiran, entre otras, las siguientes
finalidades:



a) Asistir a los padres o tutores en todo aquello que concierne a la educacion de
sus hijos o pupilos.

b) Colaborar en las actividades educativas de los centros.
c) Promover la participacion de los padres de los alumnos en la gestion del centro.

3. En cada centro docente podran existir asociaciones de padres de alumnos
integradas por los padres o tutores de los mismos.

4. Las asociaciones de padres de alumnos podran utilizar los locales de los centros
docentes para la realizacion de las actividades que les son propias, a cuyo efecto,
los directores de los centros facilitaran la integracion de dichas actividades en la
vida escolar, teniendo en cuenta el normal desarrollo de la misma.

5. Las Administraciones educativas favoreceran el ejercicio del derecho de
asociacion de los padres, asi como la formacion de federaciones y
confederaciones.

6. Reglamentariamente se estableceran, de acuerdo con la Ley, las caracteristicas
especificas de las asociaciones de padres de alumnos.

Articulo sexto.

1. Todos los alumnos tienen los mismos derechos y deberes, sin mas distinciones
que las derivadas de su edad y del nivel que estén cursando.

2. Todos los alumnos tienen el derecho y el deber de conocer la Constitucién
Espafiola y el respectivo Estatuto de Autonomia, con el fin de formarse en los
valores y principios reconocidos en ellos.

3. Se reconocen a los alumnos los siguientes derechos basicos:

a) A recibir una formacién integral que contribuya al pleno desarrollo de su
personalidad.

b) A que se respeten su identidad, integridad y dignidad personales.

c) A que su dedicacidn, esfuerzo y rendimiento sean valorados y reconocidos con
objetividad.

d) A recibir orientacion educativa y profesional.

e) A que se respete su libertad de conciencia, sus convicciones religiosas y sus
convicciones morales, de acuerdo con la Constitucion.

f) A la proteccidon contra toda agresion fisica o moral.

g) A participar en el funcionamiento y en la vida del centro, de conformidad con
lo dispuesto en las normas vigentes.
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h) A recibir las ayudas y los apoyos precisos para compensar las carencias y
desventajas de tipo personal, familiar, econdmico, social y cultural, especialmente
en el caso de presentar necesidades educativas especiales, que impidan o dificulten
el acceso y la permanencia en el sistema educativo.

i) A la proteccion social, en el &mbito educativo, en los casos de infortunio familiar
0 accidente.

4. Son deberes basicos de los alumnos:

a) Estudiar y esforzarse para conseguir el maximo desarrollo segin sus
capacidades.

b) Participar en las actividades formativas y, especialmente, en las escolares y
complementarias.

c) Sequir las directrices del profesorado.
d) Asistir a clase con puntualidad.

e) Participar y colaborar en la mejora de la convivencia escolar y en la consecucion
de un adecuado clima de estudio en el centro, respetando el derecho de sus
compafieros a la educacion y la autoridad y orientaciones del profesorado.

f) Respetar la libertad de conciencia, las convicciones religiosas y morales, y la
dignidad, integridad e intimidad de todos los miembros de la comunidad
educativa.

g) Respetar las normas de organizacion, convivencia y disciplina del centro
educativo, y

h) Conservar y hacer un buen uso de las instalaciones del centro y materiales
didacticos.

Articulo séptimo.

1. Los alumnos podran asociarse, en funcién de su edad, creando organizaciones
de acuerdo con la Ley y con las nhormas que, en su caso, reglamentariamente se
establezcan.

2. Las asociaciones de alumnos asumiran, entre otras, las siguientes finalidades:

a) Expresar la opinion de los alumnos en todo aquello que afecte a su situacién en
los centros.

b) Colaborar en la labor educativa de los centros y en las actividades
complementarias y extraescolares de los mismos.

c¢) Promover la participacion de los alumnos en los 6rganos colegiados del centro.



d) Realizar actividades culturales, deportivas y de fomento de la accion
cooperativa y de trabajo en equipo.

3. Las Administraciones educativas favoreceran el ejercicio del derecho de
asociacion de los alumnos, asi como la formacion de federaciones y
confederaciones.

Articulo octavo.

Se garantiza en los centros docentes el derecho de reunién de los profesores,
personal de administracion y de servicios, padres de alumnos y alumnos, cuyo
ejercicio se facilitard de acuerdo con la legislacion vigente y teniendo en cuenta
el normal desarrollo de las actividades docentes.

A fin de estimular el ejercicio efectivo de la participacién de los alumnos en los
centros educativos y facilitar su derecho de reunion, los centros educativos
estableceran, al elaborar sus normas de organizacion y funcionamiento, las
condiciones en las que sus alumnos pueden ejercer este derecho. En los términos
que establezcan las Administraciones educativas, las decisiones colectivas que
adopten los alumnos, a partir del tercer curso de la educacion secundaria
obligatoria, con respecto a la asistencia a clase no tendran la consideracion de
faltas de conducta ni seran objeto de sancidn, cuando éstas hayan sido resultado
del ejercicio del derecho de reunion y sean comunicadas previamente a la
direccion del centro.’

3.3. Educacién reglada
3.3.1. Ley Organica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacion'®
TITULO PRELIMINAR

CAPITULO |
Principios y fines de la educacion
Articulo 1. Principios.

El sistema educativo espafiol, configurado de acuerdo con los valores de la
Constitucion y asentado en el respeto a los derechos y libertades reconocidos en
ella, se inspira en los siguientes principios:

a) La calidad de la educacion para todo el alumnado, independientemente de sus
condiciones y circunstancias.

17 https://www.boe.es/buscar/pdf/1985/BOE-A-1985-12978-consolidado.pdf [Gltima consulta, 20 de enero
de 2020].
8 Anexo VI
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b) La equidad, que garantice la igualdad de oportunidades para el pleno desarrollo
de la personalidad a través de la educacion, la inclusion educativa, la igualdad de
derechos y oportunidades que ayuden a superar cualquier discriminacion y la
accesibilidad universal a la educacion, y que actie como elemento compensador
de las desigualdades personales, culturales, econdémicas y sociales, con especial
atencion a las que se deriven de cualquier tipo de discapacidad.

c) La transmision y puesta en practica de valores que favorezcan la libertad
personal, la responsabilidad, la ciudadania democratica, la solidaridad, la
tolerancia, la igualdad, el respeto y la justicia, asi como que ayuden a superar
cualquier tipo de discriminacion.

d) La concepcion de la educacion como un aprendizaje permanente, que se
desarrolla a lo largo de toda la vida.

e) La flexibilidad para adecuar la educacion a la diversidad de aptitudes, intereses,
expectativas y necesidades del alumnado, asi como a los cambios que
experimentan el alumnado y la sociedad.

f) La orientacion educativa y profesional de los estudiantes, como medio necesario
para el logro de una formacion personalizada, que propicie una educacion integral
en conocimientos, destrezas y valores.

g) El esfuerzo individual y la motivacion del alumnado.

h) El esfuerzo compartido por alumnado, familias, profesores, centros,
Administraciones, instituciones y el conjunto de la sociedad.

h bis) El reconocimiento del papel que corresponde a los padres, madres y tutores
legales como primeros responsables de la educacion de sus hijos.

i) La autonomia para establecer y adecuar las actuaciones organizativas y
curriculares en el marco de las competencias y responsabilidades que
corresponden al Estado, a las Comunidades Auténomas, a las corporaciones
locales y a los centros educativos.

j) La participacion de la comunidad educativa en la organizacion, gobierno y
funcionamiento de los centros docentes.

k) La educacion para la prevencion de conflictos y la resolucion pacifica de los
mismos, asi como para la no violencia en todos los ambitos de la vida personal,
familiar y social, y en especial en el del acoso escolar.

I) El desarrollo, en la escuela, de los valores que fomenten la igualdad efectiva
entre hombres y mujeres, asi como la prevencién de la violencia de género.

m) La consideracion de la funcion docente como factor esencial de la calidad de
la educacion, el reconocimiento social del profesorado y el apoyo a su tarea.



n) El fomento y la promocion de la investigacion, la experimentacion y la
innovacion educativa.

fi) La evaluacion del conjunto del sistema educativo, tanto en su programacion y
organizacion y en los procesos de ensefianza y aprendizaje como en sus resultados.

0) La cooperacion entre el Estado y las Comunidades Autonomas en la definicion,
aplicacion y evaluacion de las politicas educativas.

p) La cooperacion y colaboracion de las Administraciones educativas con las
corporaciones locales en la planificacion e implementacion de la politica
educativa.

q) La libertad de ensefianza, que reconozca el derecho de los padres, madres y
tutores legales a elegir el tipo de educacién y el centro para sus hijos, en el marco
de los principios constitucionales.

Articulo 2. Fines.

1. El sistema educativo espafiol se orientara a la consecucion de los siguientes
fines:

a) El pleno desarrollo de la personalidad y de las capacidades de los alumnos.

b) La educacion en el respeto de los derechos y libertades fundamentales, en la
igualdad de derechos y oportunidades entre hombres y mujeres y en la igualdad
de trato y no discriminacion de las personas con discapacidad.

c) La educacién en el ejercicio de la tolerancia y de la libertad dentro de los
principios democréaticos de convivencia, asi como en la prevencion de conflictos
y la resolucion pacifica de los mismos.

d) La educacion en la responsabilidad individual y en el mérito y esfuerzo
personal.

e) La formacién para la paz, el respeto a los derechos humanos, la vida en comun,
la cohesidn social, la cooperacion y solidaridad entre los pueblos asi como la
adquisicion de valores que propicien el respeto hacia los seres vivos y el medio
ambiente, en particular al valor de los espacios forestales y el desarrollo
sostenible.

f) El desarrollo de la capacidad de los alumnos para regular su propio aprendizaje,
confiar en sus aptitudes y conocimientos, asi como para desarrollar la creatividad,
la iniciativa personal y el espiritu emprendedor.

g) La formacion en el respeto y reconocimiento de la pluralidad linguistica y
cultural de Espania y de la interculturalidad como un elemento enriquecedor de la
sociedad.
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h) La adquisicion de habitos intelectuales y técnicas de trabajo, de conocimientos
cientificos, técnicos, humanisticos, historicos y artisticos, asi como el desarrollo
de habitos saludables, el ejercicio fisico y el deporte.

i) La capacitacion para el ejercicio de actividades profesionales.

j) La capacitacion para la comunicacion en la lengua oficial y cooficial, si la
hubiere, y en una 0 mas lenguas extranjeras.

k) La preparacion para el ejercicio de la ciudadania y para la participacion activa
en la vida econémica, social y cultural, con actitud critica y responsable y con
capacidad de adaptacion a las situaciones cambiantes de la sociedad del
conocimiento.

I) La capacitacion para garantizar la plena insercion del alumnado en la sociedad
digital y el aprendizaje de un uso seguro de los medios digitales y respetuoso con
la dignidad humana, los valores constitucionales, los derechos fundamentales v,
particularmente, con el respeto y la garantia de la intimidad individual y colectiva.

2. Los poderes publicos prestaran una atencion prioritaria al conjunto de factores
que favorecen la calidad de la ensefianza y, en especial, la cualificacion y
formacion del profesorado, su trabajo en equipo, la dotacion de recursos
educativos, la investigacion, la experimentacion y la renovacion educativa, el
fomento de la lectura y el uso de bibliotecas, la autonomia pedagogica,
organizativa y de gestion, la funcion directiva, la orientacion educativa y
profesional, la inspeccién educativa y la evaluacion.

Acrticulo 2 bis. Sistema Educativo Espafiol.

1. A efectos de esta Ley Organica, se entiende por Sistema Educativo Espafiol el
conjunto de Administraciones educativas, profesionales de la educacion y otros
agentes, publicos y privados, que desarrollan funciones de regulacién, de
financiacion o de prestacion de servicios para el ejercicio del derecho a la
educacion en Espafia, y los titulares de este derecho, asi como el conjunto de
relaciones, estructuras, medidas y acciones que se implementan para prestarlo.

2. Las Administraciones educativas son los 6rganos de la Administracion General
del Estado y de las Administraciones de las Comunidades Auténomas
competentes en materia educativa.

3. Para la consecucidn de los fines previstos en el articulo 2, el Sistema Educativo
Espafiol contard, entre otros, con los siguientes instrumentos:

a) El Consejo Escolar del Estado, como 6rgano de participacion de la comunidad
educativa en la programacién general de la ensefianza y de asesoramiento al
Gobierno.



b) La Conferencia Sectorial de Educacion, como érgano de cooperacion entre el
Estado y las Comunidades Autonomas.

c) Las mesas sectoriales de negociacion de la ensefianza pablica y de la ensefianza
concertada que se constituyan.

d) El Sistema de Informacion Educativa.

e) El Sistema Estatal de Becas y Ayudas al Estudio, como garantia de la igualdad
de oportunidades en el acceso a la educacion.

4. El funcionamiento del Sistema Educativo Espariol se rige por los principios de
calidad, cooperacion, equidad, libertad de ensefianza, mérito, igualdad de
oportunidades, no discriminacién, eficiencia en la asignacion de recursos
publicos, transparencia y rendicién de cuentas.

CAPITULO II
La organizacion de las ensefianzas y el aprendizaje a lo largo de la vida
Articulo 3. Las ensefianzas.

1. El sistema educativo se organiza en etapas, ciclos, grados, cursos y niveles de
ensefianza de forma que asegure la transicion entre los mismos y, en su caso,
dentro de cada uno de ellos.

2. Las ensefianzas que ofrece el sistema educativo son las siguientes: a) Educacion
infantil. b) Educacion primaria. ¢) Educacion secundaria obligatoria. d)
Bachillerato. €) Formacion profesional. f) Ensefianzas de idiomas. g) Ensefianzas
artisticas. h) Ensefianzas deportivas. i) Educacion de personas adultas. j)
Ensefianza universitaria.

3. La educacion primaria y la educacion secundaria obligatoria constituyen la
educacion basica.

4. La educacion secundaria se divide en educacion secundaria obligatoria y
educacion secundaria postobligatoria. Constituyen la educacion secundaria
postobligatoria el bachillerato, la formacién profesional de grado medio, las
ensefianzas profesionales de artes plasticas y disefio de grado medio y las
ensefianzas deportivas de grado medio.

5. La ensefianza universitaria, las ensefianzas artisticas superiores, la formacion
profesional de grado superior, las ensefianzas profesionales de artes plasticas y
disefio de grado superior y las ensefianzas deportivas de grado superior
constituyen la educacion superior.

6. Las ensefianzas de idiomas, las ensefianzas artisticas y las deportivas tendran la
consideracion de ensefianzas de régimen especial.
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7. La ensefianza universitaria se regula por sus normas especificas.

8. Las ensefianzas a las que se refiere el apartado 2 se adaptaran al alumnado con
necesidad especifica de apoyo educativo. Dicha adaptacion garantizara el acceso,
la permanencia y la progresion de este alumnado en el sistema educativo.

9. Para garantizar el derecho a la educacién de quienes no puedan asistir de modo
regular a los centros docentes, se desarrollard una oferta adecuada de educacion a
distancia o, en su caso, de apoyo Yy atencion educativa especifica.

10. Los ciclos de Formacion Profesional Basica seran de oferta obligatoria y
caracter gratuito.

Articulo 4. La ensefianza bésica.

1. La ensefianza bésica a la que se refiere el articulo 3.3 de esta Ley es obligatoria
y gratuita para todas las personas.

2. La ensefianza basica comprende diez afios de escolaridad y se desarrolla, de
forma regular, entre los seis y los dieciséis afios de edad. No obstante, los alumnos
tendran derecho a permanecer en régimen ordinario cursando la ensefianza basica
hasta los dieciocho afios de edad, cumplidos en el afio en que finalice el curso, en
las condiciones establecidas en la presente Ley.

3. Sin perjuicio de que a lo largo de la ensefianza basica se garantice una educacion
comun para los alumnos, se adoptara la atencién a la diversidad como principio
fundamental. Cuando tal diversidad lo requiera, se adoptaran las medidas
organizativas y curriculares pertinentes, segun lo dispuesto en la presente Ley.

Articulo 5. El aprendizaje a lo largo de la vida.

1. Todas las personas deben tener la posibilidad de formarse a lo largo de la vida,
dentro y fuera del sistema educativo, con el fin de adquirir, actualizar, completar
y ampliar sus capacidades, conocimientos, habilidades, aptitudes y competencias
para su desarrollo personal y profesional.

2. El sistema educativo tiene como principio béasico propiciar la educacion
permanente. A tal efecto, preparara a los alumnos para aprender por si mismos y
facilitard a las personas adultas su incorporacion a las distintas ensefianzas,
favoreciendo la conciliacion del aprendizaje con otras responsabilidades y
actividades.

3. Para garantizar el acceso universal y permanente al aprendizaje, las diferentes
Administraciones publicas identificardn nuevas competencias y facilitaran la
formacion requerida para su adquisicion.

4. Asimismo, corresponde a las Administraciones publicas promover, ofertas de
aprendizaje flexibles que permitan la adquisicion de competencias basicas y, en



su caso, las correspondientes titulaciones, a aquellos jovenes y adultos que
abandonaron el sistema educativo sin ninguna titulacion.

5. El sistema educativo debe facilitar y las Administraciones publicas deben
promover que toda la poblacion llegue a alcanzar una formacion de educacion
secundaria postobligatoria o equivalente.

6. Corresponde a las Administraciones publicas facilitar el acceso a la informacion
y a la orientacion sobre las ofertas de aprendizaje permanente y las posibilidades
de acceso a las mismas.

CAPITULO I
Curriculo y distribucion de competencias
Articulo 6. Curriculo.

1. A los efectos de lo dispuesto en esta Ley Organica, se entiende por curriculo la
regulacion de los elementos que determinan los procesos de ensefianza y
aprendizaje para cada una de las ensefianzas.

2. El curriculo estara integrado por los siguientes elementos: a) Los objetivos de
cada ensefianza y etapa educativa. b) Las competencias, o capacidades para aplicar
de forma integrada los contenidos propios de cada ensefianza y etapa educativa,
con el fin de lograr la realizacion adecuada de actividades y la resolucion eficaz
de problemas complejos. ¢) Los contenidos, o conjuntos de conocimientos,
habilidades, destrezas y actitudes que contribuyen al logro de los objetivos de cada
ensefianza y etapa educativa y a la adquisicion de competencias. Los contenidos
se ordenan en asignaturas, que se clasifican en materias, &ambitos, areas y mddulos
en funcion de las ensefianzas, las etapas educativas o los programas en que
participen los alumnos y alumnas. d) La metodologia didactica, que comprende
tanto la descripcion de las practicas docentes como la organizacion del trabajo de
los docentes. e) Los estandares y resultados de aprendizaje evaluables. f) Los
criterios de evaluacién del grado de adquisicion de las competencias y del logro
de los objetivos de cada ensefianza y etapa educativa.

Acrticulo 6 bis. Distribucion de competencias.

1. Corresponde al Gobierno: a) La ordenacion general del sistema educativo. b)
La regulacion de las condiciones de obtencidn, expedicion y homologacion de
titulos académicos y profesionales y de las normas basicas para el desarrollo del
articulo 27 de la Constitucion, a fin de garantizar el cumplimiento de las
obligaciones de los poderes publicos en esta materia. ¢) La programacion general
de la ensefianza, en los términos establecidos en los articulos 27 y siguientes de la
Ley Organica 8/1985, de 3 de julio, reguladora del Derecho a la Educacién. d) La
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alta inspeccion y demas facultades que, conforme al articulo 149.1.30.2 de la
Constitucion, le corresponden para garantizar el cumplimiento de las obligaciones
de los poderes publicos. e) El disefio del curriculo bésico, en relacion con los
objetivos, competencias, contenidos, criterios de evaluacién, estandares y
resultados de aprendizaje evaluables, con el fin de asegurar una formacion comdn
y el caracter oficial y la validez en todo el territorio nacional de las titulaciones a
que se refiere esta Ley Organica.

2. En Educacion Primaria, en Educacién Secundaria Obligatoria y en Bachillerato,
las asignaturas se agruparan en tres bloques, de asignaturas troncales, de
asignaturas especificas y de asignaturas de libre configuracion autonémica, sobre
los que las Administraciones educativas y los centros docentes realizaran sus
funciones de la siguiente forma:

a) Correspondera al Gobierno: 1.° Determinar los contenidos comunes, los
estandares de aprendizaje evaluables y el horario lectivo minimo del bloque de
asignaturas troncales. 2.° Determinar los estandares de aprendizaje evaluables
relativos a los contenidos del bloque de asignaturas especificas. 3. Determinar los
criterios de evaluacion del logro de los objetivos de las ensefianzas y etapas
educativas y del grado de adquisicion de las competencias correspondientes, asi
como las caracteristicas generales de las pruebas, en relacién con la evaluacion
final de Educacién Primaria.

b) Correspondera al Ministerio de Educacion, Cultura y Deporte, en relacién con
las evaluaciones finales de Educacion Secundaria Obligatoria y de Bachillerato:
1.° Determinar los criterios de evaluacion del logro de los objetivos de las
ensefianzas y etapas educativas y del grado de adquisicion de las competencias
correspondientes, en relacion con los contenidos de los bloques de asignaturas
troncales y especificas. 2.° Determinar las caracteristicas de las pruebas. 3.°
Disefar las pruebas y establecer su contenido para cada convocatoria.

c) Dentro de la regulacion y limites establecidos por el Gobierno, a través del
Ministerio de Educacion, Cultura y Deporte, de acuerdo con los apartados
anteriores, las Administraciones educativas podran: 1.° Complementar los
contenidos del bloque de asignaturas troncales. 2.° Establecer los contenidos de
los bloques de asignaturas especificas y de libre configuracién autonémica. 3.°
Realizar recomendaciones de metodologia didactica para los centros docentes de
su competencia. 4.° Fijar el horario lectivo maximo correspondiente a los
contenidos de las asignaturas del blogue de asignaturas troncales. 5.° Fijar el
horario correspondiente a los contenidos de las asignaturas de los bloques de
asignaturas especificas y de libre configuracion autonémica. 6.° En relacion con
la evaluacion durante la etapa, complementar los criterios de evaluacion relativos
a los bloques de asignaturas troncales y especificas, y establecer los criterios de
evaluacion del blogue de asignaturas de libre configuracion autonémica. 7.°



Establecer los estandares de aprendizaje evaluables relativos a los contenidos del
bloque de asignaturas de libre configuracion autonémica.

d) Dentro de la regulacion y limites establecidos por las Administraciones
educativas de acuerdo con los apartados anteriores, y en funcion de la
programacion de la oferta educativa que establezca cada Administracion
educativa, los centros docentes podran: 1.° Complementar los contenidos de los
bloques de asignaturas troncales, especificas y de libre configuracion autonémica
y configurar su oferta formativa. 2.° Disefiar e implantar métodos pedagdgicos y
didacticos propios. 3.° Determinar la carga horaria correspondiente a las diferentes
asignaturas.

e) El horario lectivo minimo correspondiente a las asignaturas del bloque de
asignaturas troncales se fijara en computo global para toda la Educacion Primaria,
para el primer ciclo de Educacion Secundaria Obligatoria, para el cuarto curso de
Educacion Secundaria Obligatoria, y para cada uno de los cursos de Bachillerato,
y no sera inferior al 50% del total del horario lectivo fijado por cada
Administracion educativa como general. En este computo no se tendran en cuenta
posibles ampliaciones del horario que se puedan establecer sobre el horario
general.

3. Para el segundo ciclo de Educacion Infantil, las ensefianzas artisticas
profesionales, las ensefianzas de idiomas y las ensefianzas deportivas, el Gobierno
fijara los objetivos, competencias, contenidos y criterios de evaluacion del
curriculo bésico, que requerirdn el 55 por 100 de los horarios escolares para las
Comunidades Auténomas que tengan lengua cooficial y el 65 por 100 para
aquellas que no la tengan.

4. En relacion con la Formacion Profesional, el Gobierno fijara los objetivos,
competencias, contenidos, resultados de aprendizaje y criterios de evaluacion del
curriculo basico. Los contenidos del curriculo basico requeriran el 55 por 100 de
los horarios para las Comunidades Autonomas gue tengan lengua cooficial y el 65
por 100 para aquellas que no la tengan.

5. Las Administraciones educativas fomentaran y potenciaran la autonomia de los
centros, evaluaran sus resultados y aplicaran los oportunos planes de actuacion.
Los centros docentes desarrollaran y complementaran, en su caso, el curriculo de
las diferentes etapas y ciclos en uso de su autonomia, tal y como se recoge en el
capitulo Il del titulo V de la presente Ley.

6. Los titulos correspondientes a las ensefianzas reguladas por esta Ley Organica
seran homologados por el Estado y expedidos por las Administraciones educativas
en las condiciones previstas en la legislacion vigente y en las normas basicas y
especificas que al efecto se dicten.
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7. En el marco de la cooperacion internacional en materia de educacion, el
Gobierno, de acuerdo con lo establecido en este articulo, podré establecer
curriculos mixtos de ensefianzas del sistema educativo espafiol y de otros sistemas
educativos, conducentes a los titulos respectivos.®

3.3.2. Ley Organica 8/2013, de 9 de diciembre, para la Mejora de la Calidad
Educativa®

Articulo Unico. Modificacion de la Ley Organica 2/2006, de 3 de mayo, de
Educacion.

La Ley Organica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacién, se modifica en los
siguientes términos:

Uno. Se modifica la redaccion de los parrafos b), k) y I) y se afiaden nuevos
parrafos h bis) y q) al articulo 1 en los siguientes términos:

«b) La equidad, que garantice la igualdad de oportunidades para el pleno
desarrollo de la personalidad a través de la educacion, la inclusion educativa, la
igualdad de derechos y oportunidades que ayuden a superar cualquier
discriminacion y la accesibilidad universal a la educacién, y que actie como
elemento compensador de las desigualdades personales, culturales, economicas y
sociales, con especial atencion a las que se deriven de cualquier tipo de
discapacidad.

h bis) El reconocimiento del papel que corresponde a los padres, madres y tutores
legales como primeros responsables de la educacion de sus hijos.

k) La educacion para la prevencién de conflictos y la resolucion pacifica de los
mismos, asi como para la no violencia en todos los ambitos de la vida personal,
familiar y social, y en especial en el del acoso escolar.

I) El desarrollo, en la escuela, de los valores que fomenten la igualdad efectiva
entre hombres y mujeres, asi como la prevencion de la violencia de género.

g) La libertad de ensefianza, que reconozca el derecho de los padres, madres y
tutores legales a elegir el tipo de educacion y el centro para sus hijos, en el marco
de los principios constitucionales.»

Dos. Se afiade un nuevo articulo 2 bis con la siguiente redaccion:

«Articulo 2 bis. Sistema Educativo Espariol.

19 https://www.boe.es/buscar/pdf/2006/BOE-A-2006-7899-consolidado.pdf [Gltima consulta, 20 de enero

de 2020].
20 Anexo VII
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1. A efectos de esta Ley Organica, se entiende por Sistema Educativo Espafiol el
conjunto de Administraciones educativas, profesionales de la educacion y otros
agentes, publicos y privados, que desarrollan funciones de regulacion, de
financiacion o de prestacion de servicios para el ejercicio del derecho a la
educacién en Espafia, y los titulares de este derecho, asi como el conjunto de
relaciones, estructuras, medidas y acciones que se implementan para prestarlo.

2. Las Administraciones educativas son los 6rganos de la Administracién General
del Estado y de las Administraciones de las Comunidades Auténomas
competentes en materia educativa.

3. Para la consecucion de los fines previstos en el articulo 2, el Sistema Educativo
Espariol contara, entre otros, con los siguientes instrumentos:

a) El Consejo Escolar del Estado, como 6rgano de participacion de la comunidad
educativa en la programacién general de la ensefianza y de asesoramiento al
Gobierno.

b) La Conferencia Sectorial de Educacion, como 6rgano de cooperacion entre el
Estado y las Comunidades Autonomas.

c) Las mesas sectoriales de negociacion de la ensefianza publica y de la ensefianza
concertada que se constituyan.

d) El Sistema de Informacion Educativa.

e) El Sistema Estatal de Becas y Ayudas al Estudio, como garantia de la igualdad
de oportunidades en el acceso a la educacion.

4. El funcionamiento del Sistema Educativo Espafiol se rige por los principios de
calidad, cooperacién, equidad, libertad de ensefianza, merito, igualdad de
oportunidades, no discriminacion, eficiencia en la asignacion de recursos
publicos, transparencia y rendicion de cuentas.»

Tres. Se afiade un nuevo apartado 10 al articulo 3, con la siguiente redaccion:

«10. Los ciclos de Formacion Profesional Basica seran de oferta obligatoria y
caracter gratuito.»

Cuatro. EI titulo del capitulo Ill del titulo preliminar y el articulo 6 quedan
redactados de la siguiente manera:

«CAPITULO IlI
Curriculo y distribucién de competencias

Articulo 6. Curriculo.
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1. A los efectos de lo dispuesto en esta Ley Organica, se entiende por curriculo la
regulacion de los elementos que determinan los procesos de ensefianza y
aprendizaje para cada una de las ensefianzas.

2. El curriculo estara integrado por los siguientes elementos:
a) Los objetivos de cada ensefianza y etapa educativa.

b) Las competencias, o capacidades para aplicar de forma integrada los contenidos
propios de cada ensefianza y etapa educativa, con el fin de lograr la realizacion
adecuada de actividades y la resolucidn eficaz de problemas complejos.

c) Los contenidos, o conjuntos de conocimientos, habilidades, destrezas y
actitudes que contribuyen al logro de los objetivos de cada ensefianza y etapa
educativa y a la adquisicion de competencias. Los contenidos se ordenan en
asignaturas, que se clasifican en materias, &ambitos, areas y modulos en funcion de
las ensefianzas, las etapas educativas o los programas en que participen los
alumnos y alumnas.

d) La metodologia didactica, que comprende tanto la descripcion de las practicas
docentes como la organizacion del trabajo de los docentes.

e) Los estandares y resultados de aprendizaje evaluables.

f) Los criterios de evaluacion del grado de adquisicion de las competencias y del
logro de los objetivos de cada ensefianza y etapa educativa.»

Cinco. Se afiade un nuevo articulo 6 bis, dentro del capitulo 1l del titulo
preliminar, con la siguiente redaccion:

«Articulo 6 bis. Distribucion de competencias.
1. Corresponde al Gobierno:
a) La ordenacion general del sistema educativo.

b) La regulacion de las condiciones de obtencion, expedicion y homologacion de
titulos académicos y profesionales y de las normas basicas para el desarrollo del
articulo 27 de la Constitucion, a fin de garantizar el cumplimiento de las
obligaciones de los poderes publicos en esta materia.

c) La programacion general de la ensefianza, en los términos establecidos en los
articulos 27 y siguientes de la Ley Organica 8/1985, de 3 de julio, reguladora del
Derecho a la Educacion.

d) La alta inspeccién y demas facultades que, conforme al articulo 149.1.30.2 de
la Constitucion, le corresponden para garantizar el cumplimiento de las
obligaciones de los poderes publicos.



e) El disefio del curriculo basico, en relacion con los objetivos, competencias,
contenidos, criterios de evaluacion, estdndares y resultados de aprendizaje
evaluables, con el fin de asegurar una formacioén comun vy el caracter oficial y la
validez en todo el territorio nacional de las titulaciones a que se refiere esta Ley
Organica.

2. En Educacion Primaria, en Educacion Secundaria Obligatoria y en Bachillerato,
las asignaturas se agruparan en tres bloques, de asignaturas troncales, de
asignaturas especificas y de asignaturas de libre configuracion autonémica, sobre
los que las Administraciones educativas y los centros docentes realizaran sus
funciones de la siguiente forma:

a) Correspondera al Gobierno:

1.° Determinar los contenidos comunes, los estandares de aprendizaje evaluables
y el horario lectivo minimo del blogue de asignaturas troncales.

2.° Determinar los estandares de aprendizaje evaluables relativos a los contenidos
del bloque de asignaturas especificas.

3.2 Determinar los criterios de evaluacion del logro de los objetivos de las
ensefianzas y etapas educativas y del grado de adquisicion de las competencias
correspondientes, asi como las caracteristicas generales de las pruebas, en relacion
con la evaluacion final de Educacion Primaria.

b) Correspondera al Ministerio de Educacién, Cultura y Deporte, en relacién con
las evaluaciones finales de Educacion Secundaria Obligatoria y de Bachillerato:

1.° Determinar los criterios de evaluacion del logro de los objetivos de las
ensefianzas y etapas educativas y del grado de adquisicion de las competencias
correspondientes, en relacion con los contenidos de los bloques de asignaturas
troncales y especificas.

2.° Determinar las caracteristicas de las pruebas.
3.° Disefar las pruebas y establecer su contenido para cada convocatoria.

c) Dentro de la regulacion y limites establecidos por el Gobierno, a través del
Ministerio de Educacion, Cultura y Deporte, de acuerdo con los apartados
anteriores, las Administraciones educativas podran:

1.° Complementar los contenidos del bloque de asignaturas troncales.

2.° Establecer los contenidos de los bloques de asignaturas especificas y de libre
configuracién autonémica.

3.° Realizar recomendaciones de metodologia didactica para los centros docentes
de su competencia.
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4.° Fijar el horario lectivo méximo correspondiente a los contenidos de las
asignaturas del bloque de asignaturas troncales.

5.° Fijar el horario correspondiente a los contenidos de las asignaturas de los
blogues de asignaturas especificas y de libre configuracion autonémica.

6.° En relacion con la evaluacion durante la etapa, complementar los criterios de
evaluacion relativos a los bloques de asignaturas troncales y especificas, y
establecer los criterios de evaluacion del bloque de asignaturas de libre
configuracién autonémica.

7.° Establecer los estandares de aprendizaje evaluables relativos a los contenidos
del bloque de asignaturas de libre configuracién autonémica.

d) Dentro de la regulacion y limites establecidos por las Administraciones
educativas de acuerdo con los apartados anteriores, y en funcién de la
programacion de la oferta educativa que establezca cada Administracion
educativa, los centros docentes podran:

1.° Complementar los contenidos de los bloques de asignaturas troncales,
especificas y de libre configuracion autonémica y configurar su oferta formativa.

2.° Disefar e implantar métodos pedagdgicos y didacticos propios.
3.° Determinar la carga horaria correspondiente a las diferentes asignaturas.

e) El horario lectivo minimo correspondiente a las asignaturas del bloque de
asignaturas troncales se fijara en cbmputo global para toda la Educacién Primaria,
para el primer ciclo de Educacion Secundaria Obligatoria, para el cuarto curso de
Educacién Secundaria Obligatoria, y para cada uno de los cursos de Bachillerato,
y no sera inferior al 50% del total del horario lectivo fijado por cada
Administracion educativa como general. En este cbmputo no se tendran en cuenta
posibles ampliaciones del horario que se puedan establecer sobre el horario
general.

3. Para el segundo ciclo de Educacion Infantil, las ensefianzas artisticas
profesionales, las ensefianzas de idiomas y las ensefianzas deportivas, el Gobierno
fijard los objetivos, competencias, contenidos y criterios de evaluacion del
curriculo basico, que requeriran el 55 por 100 de los horarios escolares para las
Comunidades Auténomas que tengan lengua cooficial y el 65 por 100 para
aquellas que no la tengan.

4. En relacion con la Formacion Profesional, el Gobierno fijara los objetivos,
competencias, contenidos, resultados de aprendizaje y criterios de evaluacion del
curriculo basico. Los contenidos del curriculo basico requeriran el 55 por 100 de
los horarios para las Comunidades Autdnomas que tengan lengua cooficial y el 65
por 100 para aquellas que no la tengan.



5. Las Administraciones educativas fomentaran y potenciaran la autonomia de los
centros, evaluaran sus resultados y aplicardn los oportunos planes de actuacion.
Los centros docentes desarrollaran y complementarén, en su caso, el curriculo de
las diferentes etapas y ciclos en uso de su autonomia, tal y como se recoge en el
capitulo 11 del titulo V de la presente Ley.

6. Los titulos correspondientes a las ensefianzas reguladas por esta Ley Organica
seran homologados por el Estado y expedidos por las Administraciones educativas
en las condiciones previstas en la legislacion vigente y en las normas bésicas y
especificas que al efecto se dicten. 7. En el marco de la cooperacion internacional
en materia de educacion, el Gobierno, de acuerdo con lo establecido en este
articulo, podréa establecer curriculos mixtos de ensefianzas del sistema educativo
espafiol y de otros sistemas educativos, conducentes a los titulos respectivos.»?:

3.3.3. Real Decreto 126/2014, de 28 de febrero, por el que se establece el curriculo
béasico de la Educacion Primaria?

Articulo 2. Definiciones.
1. A efectos de este real decreto, se entendera por:

a) Curriculo: regulacién de los elementos que determinan los procesos de
ensefianza y aprendizaje para cada una de las ensefianzas y etapas educativas.

b) Objetivos: referentes relativos a los logros que el alumno debe alcanzar al
finalizar el proceso educativo, como resultado de las experiencias de ensefianza-
aprendizaje intencionalmente planificadas a tal fin.

c) Competencias: capacidades para aplicar de forma integrada los contenidos
propios de cada ensefianza y etapa educativa, con el fin de lograr la realizacion
adecuada de actividades y la resolucion eficaz de problemas complejos.

d) Contenidos: conjunto de conocimientos, habilidades, destrezas y actitudes que
contribuyen al logro de los objetivos de cada ensefianza y etapa educativa y a la
adquisicion de competencias. Los contenidos se ordenan en asignaturas, que se
clasifican en materias, ambitos, areas y modulos en funcién de las ensefianzas, las
etapas educativas o los programas en que participe el alumnado.

e) Estandares de aprendizaje evaluables: especificaciones de los criterios de
evaluacion que permiten definir los resultados de aprendizaje, y que concretan lo
que el alumno debe saber, comprender y saber hacer en cada asignatura; deben ser
observables, medibles y evaluables y permitir graduar el rendimiento o logro
alcanzado. Su disefio debe contribuir y facilitar el disefio de pruebas
estandarizadas y comparables.

2L https://www.boe.es/buscar/pdf/2013/BOE-A-2013-12886-consolidado.pdf [ultima consulta, 21 de
enero de 2020].
22 Anexo VIII
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f) Criterios de evaluacion: son el referente especifico para evaluar el aprendizaje
del alumnado. Describen aquello que se quiere valorar y que el alumnado debe
lograr, tanto en conocimientos como en competencias; responden a lo que se
pretende conseguir en cada asignatura.

g) Metodologia didactica: conjunto de estrategias, procedimientos y acciones
organizadas y planificadas por el profesorado, de manera consciente y reflexiva,
con la finalidad de posibilitar el aprendizaje del alumnado y el logro de los
objetivos planteados.

2. A efectos del presente real decreto, las competencias del curriculo serén las
siguientes:

1.° Comunicacién linglistica.

2.° Competencia matematica y competencias basicas en ciencia y tecnologia.
3.° Competencia digital.

4.° Aprender a aprender.

5.° Competencias sociales y civicas.

6.° Sentido de iniciativa y espiritu emprendedor.

7.° Conciencia y expresiones culturales.

Para una adquisicion eficaz de las competencias y su integracion efectiva en el
curriculo, deberén disefarse actividades de aprendizaje integradas que permitan
al alumnado avanzar hacia los resultados de aprendizaje de mas de una
competencia al mismo tiempo. Se potenciara el desarrollo de las competencias
Comunicacion lingiistica, Competencia matematica y competencias basicas en
ciencia y tecnologia.

Articulo 7. Objetivos de la Educacion Primaria.

La Educacion Primaria contribuira a desarrollar en los nifios y nifias las
capacidades que les permitan:

a) Conocer y apreciar los valores y las normas de convivencia, aprender a obrar
de acuerdo con ellas, prepararse para el ejercicio activo de la ciudadania y respetar
los derechos humanos, asi como el pluralismo propio de una sociedad
democrética.

b) Desarrollar héabitos de trabajo individual y de equipo, de esfuerzo y de
responsabilidad en el estudio, asi como actitudes de confianza en si mismo,
sentido critico, iniciativa personal, curiosidad, interés y creatividad en el
aprendizaje, y espiritu emprendedor.

c) Adquirir habilidades para la prevencion y para la resolucion pacifica de
conflictos, que les permitan desenvolverse con autonomia en el ambito familiar y
domeéstico, asi como en los grupos sociales con los que se relacionan.

d) Conocer, comprender y respetar las diferentes culturas y las diferencias entre
las personas, la igualdad de derechos y oportunidades de hombres y mujeres y la
no discriminacion de personas con discapacidad.

e) Conocer y utilizar de manera apropiada la lengua castellana y, si la hubiere, la
lengua cooficial de la Comunidad Auténoma y desarrollar habitos de lectura.



f) Adquirir en, al menos, una lengua extranjera la competencia comunicativa
bésica que les permita expresar y comprender mensajes sencillos y desenvolverse
en situaciones cotidianas.

g) Desarrollar las competencias matematicas béasicas e iniciarse en la resolucion
de problemas que requieran la realizacion de operaciones elementales de célculo,
conocimientos geomeétricos y estimaciones, asi como ser capaces de aplicarlos a
las situaciones de su vida cotidiana.

h) Conocer los aspectos fundamentales de las Ciencias de la Naturaleza, las
Ciencias Sociales, la Geografia, la Historia y la Cultura.

i) Iniciarse en la utilizacion, para el aprendizaje, de las Tecnologias de la
Informacion y la Comunicacion desarrollando un espiritu critico ante los mensajes
que reciben y elaboran.

J) Utilizar diferentes representaciones y expresiones artisticas e iniciarse en la
construccion de propuestas visuales y audiovisuales.

k) Valorar la higiene y la salud, aceptar el propio cuerpo y el de los otros, respetar
las diferencias y utilizar la educacién fisica y el deporte como medios para
favorecer el desarrollo personal y social.

[) Conocer y valorar los animales méas proximos al ser humano y adoptar modos
de comportamiento que favorezcan su cuidado.

m) Desarrollar sus capacidades afectivas en todos los &mbitos de la personalidad
y en sus relaciones con los demas, asi como una actitud contraria a la violencia, a
los prejuicios de cualquier tipo y a los estereotipos sexistas. n) Fomentar la
educacion vial y actitudes de respeto que incidan en la prevencién de los
accidentes de tréfico.

ANEXO Il Asignaturas especificas
a) Educacion Avrtistica.

Las manifestaciones artisticas son aportaciones inherentes al desarrollo de la
humanidad: no cabe un estudio completo de la historia de la humanidad en el que
no se contemple la presencia del arte en todas sus posibilidades. Por otra parte, el
proceso de aprendizaje en el ser humano no puede estar alejado del desarrollo de
sus facetas artisticas que le sirven como un medio de expresion de sus ideas,
pensamientos y sentimientos. Al igual que ocurre con otros lenguajes, el ser
humano utiliza tanto el lenguaje plastico como el musical para comunicarse con
el resto de seres humanos. Desde esta perspectiva, entender, conocer e investigar
desde edades tempranas los fundamentos de dichos lenguajes va a permitir al
alumnado el desarrollo de la atencién, la percepcion, la inteligencia, la memoria,
la imaginacion y la creatividad. Ademas, el conocimiento plastico y musical
permitira el disfrute del patrimonio cultural y artistico, al valorar y respetar las
aportaciones que se han ido afiadiendo al mismo. Los alumnos y alumnas son
personas del siglo XXI y no pueden estar alejados del conocimiento de las
tecnologias propias de este siglo; asi pues, también va a aprender a utilizar, de
forma responsable, las posibilidades que las Tecnologias de la Informacién y la
Comunicacion ofrecen para el desarrollo de las capacidades artisticas en el
alumnado. El area de Educacion Artistica se ha dividido en dos partes: la
Educacion Pléastica, y la Educacion Musical, atendiendo al estudio de los dos
lenguajes mencionados anteriormente. A su vez, cada una de estas partes se
subdivide en tres bloques, que aun estando relacionados entre si mantienen ciertas
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diferencias con el resto. No obstante, en su desarrollo metodoldgico el docente
podré abordar de manera conjunta los diferentes bloques.

La Educacion Musical también ha sido dividida en tres bloques: el primero
referido a la escucha, en el que el alumnado indagara en las posibilidades del
sonido; el segundo bloque comprende el desarrollo de habilidades para la
interpretacion musical; el tercer bloque es el destinado al desarrollo de
capacidades expresivas y creativas desde el conocimiento y practica de la danza.?

3.3.4. Comunidad de Madrid: Decreto 89/2014, de 24 de julio, del Consejo de
Gobierno, por el que se establece para la Comunidad de Madrid el Curriculo de la
Educacion Primaria

Articulo 2
Principios generales

La Educacion Primaria forma parte de la ensefianza bésica y, por tanto, tiene
caracter obligatorio y gratuito. Esta etapa educativa comprende seis cursos
académicos que se cursaran ordinariamente entre los seis y los doce afios de edad.
Cada curso constituye la unidad temporal de programacién y evaluacién en la
Educacién Primaria. Los alumnos se incorporaran ordinariamente al primer curso
de la Educacién Primaria en el afio natural en que cumplan seis afos.

Articulo 3
Finalidad

La finalidad de la Educacion Primaria es facilitar a los alumnos los aprendizajes
de la expresion y comprension oral, la lectura, la escritura, el célculo, la resolucion
de problemas y la geometria, la adquisicion de nociones bésicas de la cultura, y el
habito de convivencia asi como los de estudio y trabajo, el sentido artistico, la
creatividad y la afectividad, con el fin de garantizar una formacion integral que
contribuya al pleno desarrollo de su personalidad y de prepararlos para cursar con
aprovechamiento la Educacion Secundaria Obligatoria. La accién educativa en
esta etapa procurard la integracién de las distintas experiencias y aprendizajes de
los alumnos y se adaptara a sus ritmos de trabajo.

Articulo 4
Objetivos de la etapa

La Educacion Primaria contribuira a desarrollar en los alumnos las capacidades
que les permitan:

B https://www.boe.es/buscar/pdf/2014/BOE-A-2014-2222-consolidado.pdf [Ultima consulta, 21 de
enero de 2020].

70


https://www.boe.es/buscar/pdf/2014/BOE-A-2014-2222-consolidado.pdf

a) Conocer y apreciar los valores y las normas de convivencia, aprender a obrar
de acuerdo con ellas, prepararse para el ejercicio activo de la ciudadania
respetando y defendiendo los derechos humanos, asi como el pluralismo propio
de una sociedad democrética.

b) Desarrollar habitos de trabajo individual y de equipo, de esfuerzo y
responsabilidad en el estudio asi como actitudes de confianza en uno mismo,
sentido critico, iniciativa personal, curiosidad, interés y creatividad en el
aprendizaje y espiritu emprendedor.

c) Adquirir habilidades para la prevencion y para la resolucion pacifica de
conflictos, que les permitan desenvolverse con autonomia en el ambito familiar y
doméstico, asi como en los grupos sociales en los que se relacionan.

d) Conocer, comprender y respetar las diferencias culturales y personales, la
igualdad de derechos y oportunidades para todas las personas y la no
discriminacién de personas con discapacidad.

e) Conocer vy utilizar de manera apropiada la lengua castellana, valorando sus
posibilidades comunicativas y desarrollar habitos de lectura como instrumento
esencial para el aprendizaje del resto de las areas.

f) Adquirir en, al menos una lengua extranjera, la competencia comunicativa
basica que les permita expresar y comprender mensajes sencillos y desenvolverse
en situaciones cotidianas.

g) Desarrollar las competencias matematicas basicas e iniciarse en la resolucion
de problemas que requieran la realizacion de operaciones elementales de calculo,
conocimientos geométricos y estimaciones, asi como ser capaces de aplicarlos a
las situaciones de su vida cotidiana.

h) Conocer los aspectos fundamentales de las Ciencias de la Naturaleza, las
Ciencias Sociales, la Geografia, la Historia y la Cultura.

i) Iniciarse en la utilizacion de las tecnologias de la informaciéon y la
comunicacion, desarrollando un espiritu critico ante los mensajes que reciben y
elaboran.

j) Utilizar diferentes representaciones y expresiones artisticas e iniciarse en la
construccidn de propuestas visuales y audiovisuales.

k) Valorar la higiene y la salud, conocer y respetar el cuerpo humano, y utilizar la
educacion fisica y el deporte como medios para favorecer el desarrollo personal y
social. 1) Conocer y valorar los animales y plantas y adoptar modos de
comportamiento que favorezcan su cuidado.

m) Desarrollar sus capacidades afectivas en todos los ambitos de la personalidad
y en sus relaciones con los demas, asi como una actitud contraria a la violencia, a
los prejuicios de cualquier tipo y a los estereotipos sexistas.

n) Fomentar la educacidn vial y el respeto a las normas para evitar accidentes de
trafico.

ANEXO Il
ASIGNATURAS ESPECIFICAS
Educacion artistica

INTRODUCCION
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Vivimos en un mundo repleto de referencias estéticas que influyen en la
construccion de nuestra identidad, nuestra socializacion y, también, en la
elaboracion de las ideas que tenemos sobre el mundo en el que vivimos. Por otra
parte, debido al desarrollo de las tecnologias de la informacion y la comunicacion,
el contexto cultural de estas referencias estéticas ha sufrido importantes
transformaciones que han generado el consumo masivo de musica e iméagenes,
resultado de las diferentes manifestaciones artisticas que tienen una presencia
constante en el entorno y en la vida de las personas.

El area de Educacion Artistica comprende diversas formas de expresion y
representacion mediante las cuales el nifio aprende, expresa y comunica distintos
aspectos de su mundo interior y de la realidad exterior. De ahi que su ensefianza
sea eminentemente préactica y su metodologia consista basicamente en
proporcionar al alumno conocimientos y claves para el desarrollo de su sentido
estético y, fundamentalmente, herramientas y técnicas para la expresion.

La ensefianza practica de las artes plasticas permite tanto una aproximacion a las
técnicas de la expresion audiovisual (fotografia, cine y video) como a la artistica
propiamente dicha (dibujo, pintura y escultura). La sensibilidad artistica y la
capacidad de expresion de los alumnos se desarrollan por la practica artistica, pero
también a través del conocimiento de las referencias culturales ligadas a la historia
de las artes. De ahi la importancia de tomar contacto con esas referencias a través
de conciertos, representaciones teatrales, museos, exposiciones, etcétera.

La educacion musical se apoya en la escucha de diversas obras o extractos
musicales y en el aprendizaje de un pequefio repertorio de canciones. De esta
forma, desde los primeros afos, se proporciona a los alumnos una ensefianza
practica, ensefidndoles a cantar cuidando la entonacion, el ritmo, la voz, la
respiracion y la articulacion de las palabras, y acompafiandose de juegos ritmicos
sencillos practicados con algunos instrumentos.

Los centros interesados en profundizar en la ensefianza de la interpretacion
musical, en virtud de su autonomia pedagogica y organizativa, y en funcion de los
recursos propios de los que dispongan, podran elaborar un programa especifico de
canto coral para los alumnos. El centro que desarrolle este programa podra asignar
el &rea de Educacion Artistica, preferentemente, al maestro especialista en
educacion musical.

Al ser la Educacion Acrtistica un area del bloque de las asignaturas especificas, la
Comunidad de Madrid, de acuerdo con lo dispuesto en el Real Decreto 126/2014,
de 28 de febrero, por el que se establece el curriculo basico de la Educacién
Primaria, establece los contenidos relacionados con los criterios de evaluacion y
estandares de aprendizaje evaluables fijados en dicho Real Decreto. Dichos
contenidos se refieren a la educacién plastica y a la educacion musical que
constituyen el area de Educacion Aurtistica, y se presentan formulados dentro de
los bloques establecidos en el Real Decreto.

CONTENIDOS, CRITERIOS DE EVALUACION Y ESTANDARES DE
APRENDIZAJE EVALUABLES PARA TODA LA ETAPA

b) Educacion Musical

Escucha



Utilizacion de audiciones musicales para identificar sonidos, distinguir tipos de
voces e instrumentos.

1. Utilizar la escucha musical para indagar en las posibilidades del sonido de
manera que sirvan como marco de referencia para creaciones propias.

1.1. Identifica, clasifica y describe utilizando un vocabulario preciso las
cualidades de los sonidos del entorno natural y social.

2. Analizar la organizacion de obras musicales sencillas y describir los elementos
que las componen.

2.1. Distingue tipos de voces, instrumentos, variaciones y contrastes de velocidad
e intensidad tras la escucha de obras musicales, siendo capaz de emitir una
valoracion de las mismas.

2.2. Se interesa por descubrir obras musicales de diferentes caracteristicas y las
utiliza como marco de referencia para las creaciones propias. Obras y musicos
mas relevantes del patrimonio musical.

3. Conocer ejemplos de obras variadas de nuestra cultura y otras para valorar el
patrimonio musical conociendo la importancia de su mantenimiento y difusién
aprendiendo el respeto con el que deben afrontar las audiciones y
representaciones.

3.1. Conoce, entiende y observa las normas de comportamiento en audiciones y
representaciones musicales.

3.2. Comprende, acepta y respeta el contenido de las normas que regulan la
propiedad intelectual en cuanto a la reproduccion y copia de obras musicales.

La interpretacion musical

El canto. Interpretacion de canciones sencillas de forma individual o en distintos
agrupamientos, con y sin acompafiamiento instrumental.

1. Entender la voz como instrumento y recurso expresivo, partiendo de la cancién
y de sus posibilidades para interpretar, crear e improvisar.

1.1. Reconoce y describe las cualidades de la voz a través de audiciones diversas
y las recrea.

2. Interpretar solo o en grupo, mediante la voz o instrumentos, utilizando el
lenguaje musical, composiciones sencillas que contengan procedimientos
musicales de repeticion, variacion y contraste, asumiendo la responsabilidad en la
interpretacion en grupo y respetando, tanto las aportaciones de los deméas como a
la persona que asume la direccion. 2.1. Reconoce y clasifica instrumentos
acusticos y electrénicos, de diferentes registros de la voz y de las agrupaciones
vocales e instrumentales.

2.2. Utiliza el lenguaje musical para la interpretacion de obras.

2.3. Traduce al lenguaje musical convencional melodias y ritmos sencillos.

2.4. Interpreta piezas vocales e instrumentales de diferentes épocas, estilos y
culturas para distintos agrupamientos con y sin acompafiamiento.

2.5. Conoce e interpreta canciones de distintos lugares, épocas y estilos, valorando
su aportacion al enriquecimiento personal, social y cultural. Juegos ritmicos
sencillos con instrumentos. Diferentes instrumentos gue constituyen una orquesta.
Introduccion a la practica del algin instrumento. Utilizacion de medios
audiovisuales.

3. Explorar y utilizar las posibilidades sonoras y expresivas de diferentes
materiales, instrumentos y dispositivos electronicos.
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3.1. Busca informacion bibliografica, en medios de comunicacion o en Internet,
sobre instrumentos, compositores, intérpretes y eventos musicales.

3.2. Utiliza los medios audiovisuales y recursos informaticos para crear piezas
musicales y para la sonorizacion de imagenes y representaciones dramaticas.

La mdusica, el movimiento y la danza

La expresion corporal. Iniciacion a la danza. Coreografia de obras musicales.

1. Adquirir capacidades expresivas y creativas que ofrecen la expresion corporal
y la danza, valorando su aportacién al patrimonio y disfrutando de su
interpretacion como una forma de interaccion social.

1.1. Identifica el cuerpo como instrumento para la expresion de sentimientos y
emociones y como forma de interaccién social.

1.2. Controla la postura y la coordinacion con la musica cuando interpreta danzas.
1.3. Conoce danzas de distintas épocas y lugares valorando su aportacion al
patrimonio artistico y cultural.

1.4. Inventa coreografias que corresponden con la forma interna de una obra
musical y conllevan un orden espacial y temporal.?*

3.5. Educacién no reglada

3.5.1. Ley Orgéanica 1/1990, de 3 de octubre, de Ordenacion General del Sistema
Educativo?®

Articulo 39.

1. Las ensefianzas de musica y danza comprenderan tres grados:

a) Grado elemental, que tendra cuatro afios de duracion.

b) Grado medio, que se estructurara en tres ciclos de dos cursos académicos
de duracidn cada uno.

c) Grado superior, que comprendera un solo ciclo cuya duracién se
determinara en funcién de las caracteristicas de estas ensefianzas.

2. Los alumnos podran, con caracter excepcional, y previa orientacion del
profesorado, matricularse en méas de un curso académico cuando asi lo permita su
capacidad de aprendizaje.

3. Para ejercer la docencia de las ensefianzas de régimen especial de musica y
danza serd necesario estar en posesion del titulo de Licenciado, Ingeniero o

24 https://www.bocm.es/boletin/CM_Orden_BOCM/2014/07/25/BOCM-20140725-1.PDF [lltima

consulta, 21 de enero de 2020].
2 Anexo IX
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Arquitecto, o titulacion equivalente, a efectos de docencia, y haber cursado las
materias pedagogicas que se establezcan.

4. Para el establecimiento del curriculo de estas enseflanzas se estard a lo
dispuesto en el articulo 4 de esta ley.

5. Con independencia de lo establecido en los apartados anteriores, podran
cursarse en escuelas especificas, sin limitacion de edad, estudios de musica o de
danza, que en ningln caso podran conducir a la obtencién de titulos con validez
académica y profesional y cuya organizacion y estructura serdn diferentes a las
establecidas en dichos apartados. Estas escuelas se regularan reglamentariamente
por las Administraciones educativas.®

3.5.1.1. ORDEN de 30 de julio de 1992 por la que se regulan las condiciones de
creacion y funcionamiento de las Escuelas de Musica y Danza.

Segundo.-

1. Las Escuelas de Musica y Danza tendran como finalidad general ofrecer una
formacion practica en musica, danza o, conjuntamente, en ambas disciplinas,
dirigida a aficionados de cualquier edad; sin perjuicio de su funcion de
orientacion, a estudios profesionales de quienes demuestren una especial
vocacién-y aptitud.

2. Los estudios de musica y danza cursados en estas Escuelas especificas no
conduciran a titulos con validez académica o profesional.

Objetivos de las Escuelas de Musica y Danza
Tercero.-
Las Escuelas de -Mdsica tendran como objetivos:

a) Fomentar desde la infancia el conocimiento y apreciacion de la musica,
iniciando a los nifios, desde edades tempranas, en su aprendizaje.

b) Ofrecer una ensefianza instrumental, orientada tanto a la préctica individual
como a la préactica de conjunto.

c) Proporcionar una ensefianza musical complementaria a la practica instrumental.
d) Fomentar en los alumnos el interés por la participacion en agrupaciones vocales
e instrumentales.

e) Organizar actuaciones publicas y participar en actividades musicales de caracter
aficionado. O Desarrollar una oferta amplia y diversificada de educacion musical,
sin limite de edad

26 https://www.boe.es/buscar/doc.php?id=BOE-A-1990-24172 [Gltima consulta, 21 de enero de 2020].
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g). Orientar aquellos casos en que el especial talento y vocacion del alumno
aconseje su acceso a una ensefianza de carécter profesional, proporcionando, en
su caso, la preparacion adecuada para acceder a dicha ensefianza.

Ensefianzas de las Escuelas de Musica y Danza
Quinto.-

I. Para asegurar la calidad educativa en el cumplimiento de sus objetivos, las
Escuelas de Musica deberan abarcar, como oferta bésica, los siguientes &mbitos
de actuacion:

a) Musica y movimiento para nifios en edades comprendidas entre los cuatro y los
ocho afios.

b) Practica instrumental, sin limite de edad.

c¢) Formacion musical, complementaria a la practica instrumental.

d) Actividades instrumentales y vocales de conjunto.

2. La formacion practica en instrumento se podra referir tanto a instrumentos
propios de la «musica clasica», como a instrumentos de raiz tradicional o de la
.mlusica moderna». En todo caso. las Escuelas de Musica deberan realizar una
oferta coherente de formacion instrumental que posibilite Ja practica de la musica
en grupo.

3. En el ambito de actividades instrumentales y vocales de conjunto, las Escuelas
de Musica deberan incluir, al menos una agrupacién vocal y otra instrumental.

4. La inscripcion en cualquiera de las ensefianzas de practica instrumental. De
alumnos mayores de ocho afios debera simultanearse con la participacion en
materias de formacion musical complementaria o en una actividad de conjunto.

Séptimo.-

2. Ademas de dicha oferta, las Escuelas de Musica y Danza podran incluir otras
materias, siempre que sean compatibles con los objetivos citados en la presente
norma. Entre ellas, podran desarrollar actividades de mdsica o danza para nifios
con necesidades especiales, o talleres en los que se integren la masica o la danza
con otras disciplinas artisticas, como las artes plasticas o el arte dramatico.

3. En cualquier caso, en la organizacion de la formacion. se procurara la maxima
flexibilidad en las posibilidades de inscripcion de los alumnos en las diversas
materias, de acuerdo con sus propios intereses.

4. Las Escuelas de Musica y Danza tendran plena autonomia pedagdgica y
organizativa, siempre que se orienten a, los objetivos y se sometan a las
condiciones preceptuadas en esta norma.?’

27 https://www.boe.es/diario_boe/txt.php?id=BOE-A-1992-20128 [tltima consulta, 21 de enero de 2020].

76


https://www.boe.es/diario_boe/txt.php?id=BOE-A-1992-20128

SEGUNDA PARTE: INVESTIGACION Y RESULTADOS

77



78



CAPITULO 4. DISENO DE LA INVESTIGACION

4.1. Marco tedrico

“Comprender entonces la propia actividad de la musica serd un trabajo basado
fundamentalmente en la experiencia, desde la realidad del mdsico trabajando (una de las
menos conocidas), y en este sentido, repetimos, desde y para la mutsica” (Palmer, 2011,
p. 181).

Paradigma Performativo. Haseman.

O

o Investigacion Basada en las Artes, (IBA). Hernandez.
o Investigacion Performativa. Zaldivar.

o Género musical del estudio: Cancion (Del latin cantio, una cancion es
aquello que se canta (produce sonidos melodiosos). Se trata de una
composicion en verso o hecha de manera tal que se pueda poner en musica.
La palabra cancion también permite dar nombre al conjunto de letra y
melodia que dependen de la otra para existir, ya que fueron creadas para
ser presentadas al mismo tiempo)?®

4.2. Muestra

Entendimos necesario introducir una comparacion en el estudio como elemento
de control. Como lo hacen otros, cudl es su proceso, como lo viven... estas cuestiones
nos indicaran qué puntos tenemos en comun y en contra, y con ello llegaremos a obtener
respuestas para nuestras hipotesis, e informacion para alcanzar los objetivos marcados.

Al no haber un registro estatal de personas que componen mdusica, y por
consiguiente no poder optar por un porcentaje como elemento sélido para establecer el
tamano, tuvimos que elegir el tiempo para encontrar uno que fuese razonable. En la
primera etapa, durante el mes de marzo de 2016 se contacté con los 4 primeros
participantes. En la segunda etapa, durante los meses de diciembre de 2016 a julio de
2017 contactamos con 117 personas, de las cuales aceptaron 30. La muestra esta formada
por 35 participantes (34 mas Investigador Principal). Se divide en dos partes, que se
explicaran a continuacion.

En la primera etapa del trabajo, el planteamiento fue establecer unos puntos
comunes que dieran coherencia a la seleccién. Llegamos a la conclusion de partir de mis
caracteristicas y optamos por estos dos criterios de seleccion:

- Fecha de nacimiento: Nacidos entre 1980 y 1989.

- Lugar de nacimiento: Comunidad de Madrid.

28 https://definicion.de/cancion/ [Gltima consulta, 16 de abril de 2019].
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De esta opcion surgieron los cuatro primeros participantes:

Aguilar, Jota.
Baiza, Itziar.
Mos, Virginia.
Torrico, David.

Una vez expuesta la primera parte de la muestra, se hacia necesario aumentarla.
En la segunda etapa, entendiendo que mantener el rango de edad y la procedencia
geogréfica limitaba la ampliacion del nimero de componentes y podia segmentar en
exceso la informacion recibida, se optd por quitar esas condiciones y empezar a contactar
aleatoriamente con posibles participantes a traves de personas conocidas y de la red social
Facebook, para contactar con el mayor nimero posible de individuos de distintas edades
y procedencias. Esta que vamos a presentar a continuacion es la segunda parte de la
muestra; incorpora rangos de edad de 18 a 67 afios, procedencias de distintas autonomias
del pais y dos participantes de Cuba, y obtiene posiciones en el ambito musical desde
amateur a profesional:

Acon, Leti.
Aran, Hugo.
Calle, Marta.
Cano, Luis.
Calvo, Angel.
Carifiena Rubio, Txema.
Elbira, Aroa.
Guerrero, Elena.
Guitian, Erika.
Gutiérrez, David.
Hernandez, Julio.
Hita, Carlos.
Iniesta, Alberto.
Iturbe, Amaia.
Jiménez, Sergio.
Lennon, Pedro.
Loma, Ana.
Marcos, Kike.
Maroto, Javier.
Monton, Alexandra.
Orzaez, Blanca.
Orzéaez, Edu.
Réez, Sara.
Remén, Fernando.
Rovereto, Pino.
Rubio, Angela.
Sierra, Javier.
Trejo, Ro.
Tresguerres, Alberto.
Zecco, Esther.
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4.3. Aspectos éticos

Al tratarse de una investigacion en la que diferentes personas iban a contar sus
procesos creativos e iban a expresar sus opiniones sobre asuntos relacionados con la
situacion del mundo musical actual, la Comision Académica nos propuso solicitar un
certificado favorable al Comité de Etica.

Para poder solicitarlo tuvimos que enviar una memoria del proyecto en la que se
recogian principalmente los aspectos tratados en los puntos 1.1.,1.3., 1.4.,1.5.,1.6., 1.7.,
4.1.,4.3.,44.,45.y4.72°

A continuacion, se expone el documento que se envié a todas y todos los
participantes que recoge el uso que se dara de sus datos en la investigacion.

4.3.1. Hoja de Informacion al Participante/ Consentimiento Informado

HOJA DE INFORMACION AL PACIENTE/PARTICIPANTE

En primer lugar, agradecemos su colaboracion en el estudio titulado: La composicion
como indagacién de la propia composicion. Autorreflexion desde la cancién 8 de mayo.
Sin su ayuda esta investigacion no podria realizarse. Gracias por su participacion.

1. ¢, Qué es y qué persigue este estudio?

El estudio tiene como finalidad observar, a través de la manera de hacer canciones de una
muestra relevante de personas en sus similitudes y diferencias, qué elementos tienen que
darse para que surja la circunstancia del acto de componer, y cuantos tipos de
conocimiento se pueden llegar a generar a través de las expresiones artisticas.

2. ;Como se realizara el estudio?

La participacion consistira en realizar la siguiente entrevista:

BALANCE VITAL (Si tuvieras que presentarte a alguien que conoces, qué le
dirias, como resumirias tu vida de cantautor)

o Autorretrato.

o Principales recuerdos.

o Expresion a través de la masica.

29 De cara a corroborar este apartado se adjunta la solicitud y la memoria del proyecto en el Anexo X
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INSTANTANEAS DEL PRESENTE (como es el cantautor en 2016, como se
gana la vida, como ve la musica dentro del sector laboral, qué funcion social tiene)
o Formacion
o Actuaciones/agenda
o Exitos/fracasos

TEMA ELEGIDO (llega “el momento” recuerda que cualquier detalle puede ser
importante)

o ¢Por qué este tema?

o ¢Como fue su proceso de composicion?

El tiempo estimado por entrevista serd de unos 20 minutos.

Esta entrevista seré grabada en video.

El lugar de grabacion sera el Centro Cultural Federico Garcia Lorca situado en la Plaza
de la Constitucion s/n de Rivas Vaciamadrid, Madrid.

Se acordara un dia y una hora entre el investigador principal y el participante.

3.- ¢ Como trataremos sus datos?

Sepa que la finalidad del tratamiento de los datos personales que se deriven de su
participacion serd académica. En ningin momento se podra identificar a los
participantes ya que sus datos van a aparecer en el documento como anénimos y no se
van a utilizar ni las imagenes ni los videos. No obstante, le informamos que esta
contemplado en el Reglamento europeo general de Proteccion de Datos, Reglamento
(UE) 2016/679 (art. 13.3) que si se diera el caso de que el investigador responsable del
estudio quisiera proyectar el tratamiento ulterior de datos personales para un fin que no
sea aquel para el que se recogieron, debera proporcionarle a usted con anterioridad a
dicho tratamiento ulterior la informacion sobre ese otro fin y todo lo relativo a la
informacidn necesaria sobre sus derechos y el tratamiento de los datos.

El plazo de conservacidn de sus datos personales con posterioridad a su participacion
sera por tiempo indefinido en el depdsito de la Universidad Rey Juan Carlos de Madrid
y en la pagina TESEO del Ministerio de Educacion.

Le informamos que el estudio Si va a implicar decisiones automatizadas y Si va a
incluir la elaboracion de perfiles. Sepa que usted tiene el derecho a oponerse a que sus
datos sean sometidos a decisiones individuales automatizadas. En caso de que usted
consienta, esta en su derecho de que le expliqguemos la ldgica aplicada que vamos a
seguir para dicho tratamiento de datos, que sera la siguiente:

Una vez grabadas las entrevistas, el investigador principal rellenara la siguiente hoja de
observacion con la visualizacion de la misma.
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PARTICIPANTE NUMERO:

HOMBRE/MUJER:

CUMPLE REQUISITOS ENTREVISTA:

e Si
e No, ¢por qué?

OBJETIVOS:
Transmitir la cultura entendiendo esta accién como una de las misiones de la
Universidad.

- Término empleado para su labor en la creacion de canciones:
e Compositor

Creador

Cantautor

No lo comenta

Otro

- Principales recuerdos de su iniciacion en la creacion de canciones:
e Formacion

Circunstancia personal

Grupo musical

No lo comenta

Otro

- Mdsica como elemento de expresion:
o Si
e No
e No lo comenta

- Opinion ¢como ve la Musica como opcidn profesional?:
e Bien

Mal

Mejor que antes

Igual que antes

Peor gque antes

No lo comenta

Otro/ comentarios

- Funcioén Social en la MdUsica:
e Si
e No
e No lo comenta
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- Comentario de éxitos y fracasos.
e Cuales?
¢ No lo comenta

Elementos de observacion en la manera de componer.

- Pasos:
e 1°Musica
1° Letra
Musica y letra a la vez
No lo comenta

- Apoyo instrumental durante proceso:
e Si, ;cual?
e No
e No lo comenta

- Orden (ejemplo: empiezo por estribillo, sigo con estrofa):
e (Cudl?
e No lo comenta

- Tiempo dedicado:
e Inmediato.
e Con elaboracion.
¢ No lo comenta

- Parte que termina de dar sentido:
e Si, ¢cudl? (ejemplo: puente)
e No
e No lo comenta

- Referencia a conceptos musicales:
e Si
e No

HIPOTESIS:
Para que surja una expresion artistica espontanea es necesario un impacto vivencial
exterior.
- ¢Hay antecedentes en la composicion?:
o Si

e NoO
e No lo comenta
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El arte puede producir 3 tipos de conocimiento:
- ¢Hagenerado conocimiento técnico?
o Si
e No

- ¢Recuerda el momento en el que surge?
o Si
e No
e No lo comenta

Todo ello sera importante para elaborar dos perfiles, uno en referencia a la
autopercepcion de los creadores musicales que participen, y otro sobre la forma de
componer. Asi mismo, no existen consecuencias previstas de dicho tratamiento de datos
para usted: las imagenes y la voz registrada se emplearan exclusivamente para que el
investigador responsable elabore las fichas de observacion, y estas se van a presentar
con namero de participante en vez de con su nombre.

Le informamos que el investigador principal NO tiene intencién de realizar
transferencia internacional de datos a un tercer pais u organizacion internacional.

4.- Sus derechos en materia de proteccion de datos

A continuacion, le proporcionamos informacién que tiene derecho a conocer en
cumplimiento de la legislacién en materia de proteccion de datos y a efectos de garantizar
un tratamiento de datos leal y transparente para usted:

- Dado que usted esta leyendo esta hoja de informacién, ya que se solicita su participacion
en un proyecto de investigacion, sepa que tiene derecho a recibir previamente toda la
informacion necesaria debidamente documentada y en forma comprensible y mediante
los medios adecuados segun las necesidades de adaptacion que usted requiera para ello.
Si no entiende algo no dude en decirlo y en pedir todas las explicaciones que necesite.

- Le informamos que el investigador responsable del estudio es: José Luis Aguilar
Briegas, Doctorando del Programa en Humanidades: Lenguaje y Cultura, Escuela
Internacional de Doctorado, Universidad Rey Juan Carlos, correo electronico:
jl.aguilarb@alumnos.urjc.es, teléfono de contacto: 655583738

- Sepa que solo tendran acceso a sus datos los miembros del equipo de investigacion,
siendo el responsable ultimo del tratamiento de los datos el Investigador Principal. Seré
con esta persona con la que debera contactar en la direccién de correo arriba indicada en
caso de querer ejercer los derechos que le corresponden en materia de proteccion de datos.
Ponemos en su conocimiento que, en cumplimiento del Reglamento europeo general de
Proteccion de Datos, la Universidad Rey Juan Carlos ha designado, como delegado de
proteccion de datos, a D. Jesus Messia de la Cerda Ballesteros. Las funciones de este
delegado son de asesoramiento, control y supervision de los procedimientos y de
aplicacion de la normativa, asi como las relaciones con la Agencia Espafiola de Proteccién
de Datos como autoridad de control y con los interesados. A tal efecto, sepa que podra
contactar con el delegado en la direccion de mail protecciondedatos@urjc.es.

Segun los articulos 15 a 22 del Reglamento Europeo (UE) 2016/679 usted tiene derecho
a solicitar al responsable del tratamiento de los datos, es decir, al Investigador principal,
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el acceso a sus datos personales, a su rectificacion o supresion, a la limitacion de su
tratamiento, o a oponerse al tratamiento, asi como el derecho a la portabilidad de los datos.
Sepa, ademas, que tales derechos podran ejercerse directamente o por medio de
representante legal o voluntario.

Asimismo, y en relacion con los derechos del apartado anterior, en caso de que este
consentimiento se estuviera realizando al respecto de menores de 14 afios o de otras
personas que no tengan capacidad para expresar su consentimiento, los titulares de
la patria potestad o representantes legales podran ejercitar en nombre y representacion
tales derechos o cualesquiera otros que pudieran corresponderles en el contexto de la Ley
Organica de Proteccion de datos 3/2018 de 5 de diciembre, asi como del Reglamento UE
2016/679.

Usted tiene derecho a retirar/revocar su consentimiento en cualquier momento, sin
que ello afecte a la licitud del tratamiento basado en el consentimiento previo a su retirada
o sin que ello le reporte ningun tipo de consecuencia.

Segun el Reglamento UE 2016/679 en su articulo 77, usted puede ejercer su derecho a
presentar una reclamacién ante una autoridad de control.

CONSENTIMIENTO INFORMADO
Yo (nombre del/la participante/paciente):
o En representacion de mi misma/o (marcar si procede)

o En representacion de otra persona de la que paso a indicar su nombre (marcar si
procede).

Nombre de quien represento:

Y, reconociendo haber tenido en cuenta sus deseos u objeciones previamente expresados
al respecto de este estudio, confirmo que he leido la hoja de informacion que me ha sido
entregada. Afirmo que he comprendido lo que pone en ella y que se me ha dado la
oportunidad de realizar las preguntas que he considerado necesarias para poder entenderlo
bien, por lo que manifiesto mi voluntad libre e informada de aceptar voluntariamente mi
participacion en el estudio, suscribo que me es entregada copia de este consentimiento y
consiento de forma expresa, mediante mi firma, el tratamiento de mis datos personales
para los fines anteriormente mencionados, en relacion con la gestion y ejecucion del
proyecto de investigacion.

En a de de 20

Nombre y apellidos del/la participante/ representante: Nombre
y apellidos del/la investigador/a:

Firma Firma
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DERECHO DE REVOCACION
(En caso de querer ejercer su derecho de retirar su consentimiento)
Yo (nombre del/la participante/paciente)

o En representacion de mi misma/o (marcar lo que proceda)

o En representacion de otra persona de la que paso a indicar su nombre (marcar lo
que proceda).

Nombre de quien represento:

Y, reconociendo haber tenido en cuenta sus deseos u objeciones previamente
expresados al respecto de este estudio.

Revoco el consentimiento informado otorgado a dia ...... de............ de........... y no
deseo continuar en el estudio dandolo por finalizado a partir de la fecha anteriormente
descrita. Ademas, suscribo que me es entregada copia de esta revocacion.

Nombre y apellidos del/la participante/ representante: Nombre
y apellidos del/la investigador/a:

Firma Firma

87



4.3.2. Certificado favorable del Comité de Etica de la Investigacion

Enviada toda la documentacion requerida, el Comité de Etica emitié un

Certificado Favorable para la investigacion:

88

Universidad Rectorado

Rey Juan Carlos

Dofia. Adriana Izquierdo Lahuerta, Secretaria del Comité de Etica de la Investigacion de la
Universidad Rey Juan Carlos,

CERTIFICA

Que este Comité ha evaluado el proyecto de investigacion titulado:

LA COMPOSIC[ON CcOoOMO INDAG'ACI(')N DE LA PROPIA COMPOSICION.
AUTORREFLEXION DESDE LA CANCION 8 DE MAYO

Con niimero de registro interno: 2110201914619
y considera que:

» Se cumplen los requisitos éticos necesarios del protocolo en relacién con los objetivos
del estudio y estan justificados los riesgos y molestias previsibles para los participantes.

» La capacidad del investigador y los medios disponibles son apropiados para llevar a
cabo el estudio.

Por lo que ha decidido emitir un dictamen FAVORABLE para la realizacion de dicho
proyecto, cuyo investigador principal es Don JOSE LUIS AGUILAR BRIEGAS.

Lo que firmo en Méstqlgg,g 16 de enero de 2020.
i ;%""f_‘

%

l - 4 "

Firmado: Dia. Adsiana lz_quiérdo Lahuerta.

» Este informe sélo tiene validez para el proyecto o procedimiento propuesto y en las condiciones en ellos descritas.
Cualquier cambio que afecte a las implicaciones éticas y/o de seguridad del mismo y de los participantes, invalida este
informe y debera ser puesto en conocimiento de este Comité de Etica para su valoracién.

« El Comité de Etica de la Investigacién puede instar a las autoridades autondmicas para que proceda a la suspension
cautelar de la investigacién autorizada en los casos en los que no se hayan observado los requisitos que establece la
legislacion vigente y sea necesaria para proteger los derechos de los ciudadanos.

Tulipan, s/n E 28933 Méstoles Madrid Espana
investigacion.comite.etica@uric.es



4.4. Técnica de recogida de informacion

En este paradigma de investigacion no acaban de estar bien definidas las
posibilidades en este aspecto, pero contamos con la ventaja por definicion de ser
multimétodo, asi que decidimos mirar al Paradigma Cualitativo y apostamos por la
entrevista como técnica de recogida de informacion para nuestro estudio.

Valles (2014):

“Por entrevista, como instrumento de investigacion sociologica, entendemos
algo mas que las charlas preliminares y la cordialidad social que forma parte de
la, digamos, antecamara para la obtencion de documentacion y de
oportunidades para la observacién personal de los procesos. La entrevista en
sentido cientifico es el interrogatorio cualificado a un testigo relevante sobre
hechos de su experiencia personal. Puesto que el informe no se halla
coaccionado, el entrevistador tendrd que escuchar comprensivamente muchas
cosas gque no son pruebas, ya sean opiniones personales, tradiciones y rumores
sobre hechos, todo lo cual puede ser Gtil para sugerir nuevas fuentes de
investigacion y revelar sesgos. Pero la principal utilidad de la entrevista consiste
en averiguar la vision sobre los hechos de la persona entrevistada” (Webb y
Webb, 1965). (p.63).

Seleccionada la técnica, teniamos que encontrar un punto de partida que aclarase
qué componentes tiene que tener una entrevista.

Valles (2014):
“Robert Atkinson (1998: 32):

UNA ENTREVISTA NO ES UNA CONVERSACION

Una entrevista es como una conversacion, pero no es una conversacion. Una
entrevista deberia ser informal y deshilvanada, como una conversacion, pero
en una entrevista, la otra persona es la que habla. Tu eres la que escucha. Tu
conocimiento y tu voz deberian permanecer en segundo plano,
primordialmente para proporcionar apoyo y animo. Una entrevista deberia
tener un empiece claro, tal como lo tiene un ritual que separa el tiempo ritual
del tiempo regular. Una entrevista te permite también hacer preguntas con mas
detalle que en una conversacion normal. Una entrevista tiene un modo propio
que permite, por un lado, mucha mas profundidad y por otro, una explicacién
de lo obvio”. (p. 47).
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Partiendo de las caracteristicas sefialadas en los parrafos anteriores y los guiones

de entrevistas, disefiados y aplicados en los proyectos MEXEES 1 y 113, hemos elaborado
una entrevista con los siguientes elementos:

La entrevista consta de tres partes.

Primera parte. Sin preguntas guiadas. Haremos alusion al pasado, a los recuerdos
del compositor/a para abrir paso a los sentimientos y emociones.

BALANCE VITAL (Si tuvieras que presentarte a alguien que conoces, qué le dirias,
como resumirias tu vida de cantautor!)

o Autorretrato.

o Principales recuerdos.

o Expresion a través de la musica.

Segunda parte. Sin preguntas guiadas. Referente al presente, qué opina de la
actualidad, cuales son sus impresiones de lo que esta pasando ahora. Juntando
emociones y opinion entendemos que Ilegamos a la tercera parte de la entrevista
con la disposicién ideal.

INSTANTANEAS DEL PRESENTE (c6mo es el cantautor en 2016, como se gana
la vida, como ve la musica dentro del sector laboral, qué funcion social tiene)

o Formacion

o Actuaciones/agenda

o Exitos/fracasos

Tercera parte. Con preguntas guiadas. Aqui esta la investigacion. ;conseguiremos
toda la informacién que necesitamos?

TEMA ELEGIDO (llega “el momento” recuerda que cualquier detalle puede ser
importante)

o ¢Por qué este tema?

o ¢Como fue su proceso de composicion?

30 “La medicion de la xenofobia en la Espafia de comienzos del siglo XXI: nuevos indicadores y disefios
de encuestas para las politicas de integracion social de los inmigrantes”. Tomado de Valles, M. S.
(2014). Entrevistas cualitativas. Madrid: CIS.

31 En la elaboracion de la entrevista se optd por este concepto porque consideramos que era el que mas se
acercaba al género que estdbamos investigando.
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A continuacion, el correo electronico que se enviara a los posibles participantes:

“Transparencia del proceso compositivo sobre un tema de caracter afectivo. Comparativa
con cuatro cantautores madrilefios de la generacion”®?

Buenos dias,

Para la realizacion de la investigacion necesito que elijais un tema vuestro de
cardcter afectivo, vamos a centrar el objeto de estudio en su proceso de composicion.
Nos interesa TODO, cualquier detalle que consideréis importante puede ser relevante:
coémol/por qué surgio, qué fue primero letra/musica, qué dificultades, impacto de los
oyentes al oirlo, sensaciones vuestras antes/durante/después. ..

Si el tema est& grabado muchisimo mejor, ya que lo incluiremos en el trabajo.
Para tener una referencia con la que trabajar todos, os adjunto una propuesta de entrevista
que hemos elaborado para este estudio:

- BALANCE VITAL (Si tuvieras que presentarte a alguien que conoces, qué le
dirias, como resumirias tu vida de cantautor)
o Autorretrato.
o Principales recuerdos.
o Expresion a través de la masica.

- INSTANTANEAS DEL PRESENTE (como es el cantautor en 2016, como se
gana la vida, como ve la musica dentro del sector laboral, qué funcion social tiene)
o Formacion
o Actuaciones/agenda
o Exitos/fracasos

- TEMA ELEGIDO (llega “el momento” recuerda que cualquier detalle puede ser
importante)
o ¢Por qué este tema?
o ¢Cbémo fue su proceso de composicion?

El tiempo estimado por entrevista serd de unos 20 minutos.
Muchisimas gracias por vuestra participacion, os llamaré durante los ultimos dias de
marzo/primeros de abril para fijar las fechas y los sitios de realizacion.

Un saludo,
José Luis Aguilar Briegas

32 El titulo que tiene el correo electrénico fue el que se present6é como trabajo introductorio en el TFM. El
cambio al titulo definitivo se produjo en abril de 2019
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4.5. Técnica de analisis de informacion

En el mes de diciembre de 2017, una vez establecidos los objetivos y las hipotesis,
se elaboro la ficha de observacion para las entrevistas:

PARTICIPANTE (nUmero)
HOMBRE O MUJER
CUMPLE REQUISITOS ENTREVISTA:

e Si
e No, ¢por qué?

OBJETIVOS:

Transmitir la cultura entendiendo esta accién como una de las misiones de la Universidad.

- Término empleado para su labor en la creacion de canciones:
e Compositor
e Creador
e Cantautor
e No lo comenta
e Oftro

- Principales recuerdos de su iniciacion en la creacion de canciones:
e Formacion
e Circunstancia personal
e Grupo musical
e No lo comenta
e Oftro

- Mdsica como elemento de expresion:
e Si
e No
e No lo comenta

- Opinion ¢como ve la Musica como opcion profesional?:
e Bien
e Mal
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e Mejor que antes

e Igual que antes

e Peor que antes

¢ No lo comenta

e Otro/ comentarios

- Funcién Social en la Musica:
o Si
e No
¢ No lo comenta

- Comentario de éxitos y fracasos.
e Cuales?
e No lo comenta

Elementos de observacion en la manera de componer.

- Pasos:
e 1°Mdsica
e 1°|etra
e Mdsicay letraalavez
¢ No lo comenta

- Apoyo instrumental durante proceso:
e Si, icual?
e No
e No lo comenta

- Orden (ejemplo: empiezo por estribillo, sigo con estrofa):
e /Cual?
e No lo comenta

- Tiempo dedicado:
e Inmediato.
e Con elaboracion.
¢ No lo comenta

- Parte que termina de dar sentido:
e Si, ;cudl? (ejemplo: puente)
e No
e No lo comenta

- Referencia a conceptos musicales:
e Si
e No
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HIPOTESIS:

Para que surja una expresion artistica espontanea es necesario un impacto vivencial
exterior.

- ¢Hay antecedentes en la composicion?:
o Si
e No
e No lo comenta

El arte puede producir 3 tipos de conocimiento:

- ¢Ha generado conocimiento técnico?
o Si
e No

- ¢Recuerda el momento en el que surge?
o Si
e No
e No lo comenta

4.6. PROTOCOLOS DE GRABACION
La investigacion ha contado con tres etapas de grabacion:

- 18- De Virginia Mos a ltziar Baiza. Empresa contratada. Imagen en
blanco y negro, incorpora portada y créditos, incorpora linea del
tiempo.

- 2%- De Luis Cano a Sergio Jiménez. Grabacion propia. Imagen en
color. Por protocolo seleccionado en la camara las entrevistas se
fragmentan en varios videos.

- 32- De Javier Maroto a Esther Zecco. Grabacion propia. Imagen en
color. Cambio de protocolo seleccionado en la camara, las entrevistas
se presentan en videos sin fragmentar.
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4.7. LOCALIZACION

Para la realizacién del estudio el Ayuntamiento de Rivas Vaciamadrid cedié aulas
del Centro Cultural Federico Garcia Lorca. Los participantes que no pudieron acudir al
lugar facilitaron espacios para sus grabaciones.

RIVAS VACIAMADRID

Cultura y Fiestas

M2 Angeles Sosa Baez, Jefa de Unidad de la Concejalia de Culturay Fiestas del
Ayuntamiento de Rivas Vaciamadrid,

INFORMA

Que se autoriza a José Luis Aguilar Briegas, profesor de la Escuela Municipal
de Mdusica de Rivas Vaciamadrid y doctorando del programa de Humanidades:
Lenguaje y Cultura de la Universidad Rey Juan Carlos, a utilizar el Aula 4 del
Centro Cultural Federico Garcia Lorca, situado en la Plaza de la Constitucion
S/N, durante el curso 2019/2020 para el estudio titulado La composicion como
indagacion de la propia composicion. Autorreflexion desde la cancion 8 de
mayo.

Rivas Vaciamadrid, 25 de septiembre de 2019
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CAPITULO 5. RESULTADOS

5.1. 8 de mayo

Antecedentes.

En octubre comenzé la universidad, llegaba del conservatorio con la sensacion de
“falta de aire”, en mi Ultima etapa alli me habia sentido como en una casa muy pequefia.

Sabia que el impacto al entrar en el mundo universitario iba a ser grande, aunque
jamas pensé que fuese a serlo tanto porque realmente mi vida estaba bastante tranquila.
Hasta que aparecio Elia.

A finales de noviembre, después de un tiempo conociéndonos tomamos la
decision de intentarlo, esta decisién nos llevaba a la accion de dejarlo con nuestras
parejas.

Llegado diciembre Elia penso que se habia equivocado y opto por terminar nuestra
relacién y volver con su antigua pareja.

Los meses siguientes fueron complicados, nunca supimos ser amigos, se notaba
mucha tensién entre nosotros, pero ella se mantuvo firme ya que estaba convencida de
que asi era mas feliz. Nuestra situacién se enfriaba.

Llegd mayo y con él el buen tiempo. Me propusieron hacer un concierto con mi
grupo de musica (Caminos Diferentes) para celebrar el Dia Internacional del Trabajador
e invité a todos mis amigos y por supuesto a Elia. El concierto fue un éxito, y al terminar,
después de saludar a algunos colegas ella se acerco a felicitarme. Cruzamos una mirada
que lo cambio6 todo...

Momento cero.

Esa mirada, que me decia que todavia habia algo entre nosotros, fue el detonante
de la composicion.

33 Optamos por el nombre de Elia porque el nombre real de la persona no es significativo para la
investigacion.
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Composicion.

(Este apartado para su mejor comprension estara escrito a través de guiones)

98

1° Noche del 7 al 8 de mayo.

2° Necesidad de contarle mis sensaciones.

3° Cojo guitarra, cuaderno y boli, y busco una armonia que me guste:
F-Am-F-Am-F-Am-G.

4° ; Qué es lo mas importante que quiero decir? Estribillo:

“Siento que te extrano, hoy...”

5° Armonia para las estrofas que vaya bien con el estribillo:
C-G-F-G.

62 Cada estrofa tiene que contar cdmo me siento ante nuestra situacién:

“Como un cuadro degradado, o algun beso encadenado que jamds tuvo que ser.
Soy un acorde desafinado o un soneto malgastado que olvidaste alguna vez”

“Pensando, en cada tarde, en cada abrazo, cada mirada cada beso que me diste alguna
vez.

Y sofiando, que hoy me tiendes una mano, y te sientas a mi lado para ver atardecer”

7° En este punto de la composicion entiendo que falta una parte que haga
referencia a aquella mirada que me ha traido hasta aqui. Puente:

F-G-F-G-C (F)

“Temblando, con los ojos dilatados, y el pulso acelerado al saber.
Que quiza aun queda algo y nuestra historia no ha acabado”

8° Titulo para la cancion: 8 de mayo



8 DE MAYO

C G F G
1 Como un cuadro degradado, o algln beso encadenado que jamas tuvo que ser.
C G F G

Soy un acorde desafinado, o un soneto malgastado que olvidaste alguna vez.

F Am F Am F Am G

Estrivillo) SiENtO que te extrario, siento que te extrario, siento que te extrafio, hoy.

2 Pensando, en cada tarde, en cada abrazo, cada mirada, cada beso que me diste alguna vez.

Y sofiando, que hoy me tiendes una mano, y te sientas a mi lado para ver atardecer.

Estribillo) Siento que te extrafio, siento que te extrafio, siento que te extrafio, hoy. (x2)

F G F G Cc G

ruentey T€Mblando, con los ojos dilatados y el pulso acelerado al saber,

F G F G F

que quiza aun queda algo, y nuestra historia no ha acabado...

Estrivillo) SIENTO qUe te extrafio, siento que te extrario, siento que te extrafio, hoy. (x2)
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5.2. Treinta y cuatro perspectivas diferentes3

5.2.1. PARTICIPANTE 1

MUJER

CUMPLE REQUISITOS ENTREVISTA:

OBJETIVOS:

Si
No, ¢por qué?

Transmitir la cultura entendiendo esta accion como una de las misiones de la Universidad.

- Término empleado para su labor en la creacion de canciones:

Compositora
Creador
Cantautor

No lo comenta
Otro

- Principales recuerdos de su iniciacion en la creacion de canciones:

Formacion

Circunstancia personal. Siempre ha habido Mdsica en su
casa. Su madre hace canciones también, ha sido su principal
influencia. Todos sus recuerdos estan impregnados de
Musica. Sus primeras canciones las recuerda con 8/9 afios,
“Dulce marioneta”, “Pajaritos”, y “La noche del terror”.
Grupo musical

No lo comenta

Otro

34 Las respuestas seleccionadas por las y los participantes se muestran en cursiva y negrita.
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- Mdsica como elemento de expresion:
e Si. Las canciones que compones hacen un resumen de tu vida
e No
e No lo comenta

- Opinidn ¢como ve la Musica como opcion profesional?:

e Bien

e Mal

e Mejor que antes

e lgual que antes

e Peor que antes

e No lo comenta

e Otro/ comentarios. Muy complicado. Hace 10 afios habia més
oportunidades. Llega un artista que es muy bueno y cuesta
muchisimo darle una oportunidad.

- Funcién Social en la Musica:
o Si
e NoO
¢ No lo comenta

- Comentario de éxitos y fracasos.
e ;Cuéles?
¢ No lo comenta

Elementos de observacion en la manera de componer.

- Pasos:
e 1°Mdsica
o 1°|etra
e Musicay letraalavez
¢ No lo comenta

- Apoyo instrumental durante proceso:

e Si, cuando surge la cancién no, después utiliza la Guitarra 'y
luego la pasa a Piano con la ayuda de un pianista; por altimo,
la lleva a un grupo.

e No

e No lo comenta

- Orden (ejemplo: empiezo por estribillo, sigo con estrofa):
e /Cudl?
Empezo por el estribillo.
e No lo comenta

101



- Tiempo dedicado:
e Inmediato
e Con elaboracién
¢ No lo comenta

- Parte que termina de dar sentido:
e Si, ¢cudl? (ejemplo: puente)
e No
¢ No lo comenta

- Referencia a conceptos musicales:

e Si. Arreglos. Instrumentos. Partes.
e No

HIPOTESIS:

Para que surja una expresion artistica espontanea es necesario un impacto vivencial
exterior.

- ¢Hay antecedentes en la composicién?:
o Si
e No
e No lo comenta

El arte puede producir 3 tipos de conocimiento:

- ¢Ha generado conocimiento técnico?
o Si
e No

- ¢Recuerda el momento en el que surge?

o Si, 20.25: “Yo estaba, no se me va a olvidar nunca, estaba en

la piscina (...) estaba de canguro de mis primos y empecé con
el estribillo...”

e NoO
e No lo comenta
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5.2.2. PARTICIPANTE 2

HOMBRE

CUMPLE REQUISITOS ENTREVISTA:

OBJETIVOS:

Si
No, ¢por qué?

Transmitir la cultura entendiendo esta accién como una de las misiones de la Universidad.

- Término empleado para su labor en la creacion de canciones:

Compositor

Creador

Cantautor

No lo comenta

Otro. Cantautor de Leganés (importancia del origen, de
donde se viene)

- Principales recuerdos de su iniciacion en la creacion de canciones:

Formacion

Circunstancia personal

Grupo musical. Silvio Rodriguez. Pedro Guerra. Jorge
Drexler. Luis Pastor.

No lo comenta

Otro

- Mdsica como elemento de expresion:

Si
No
No lo comenta

- Opinion ¢como ve la Musica como opcion profesional?:

Bien

Mal

Mejor que antes
Igual que antes
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e Peor que antes

e No lo comenta

e Otro/ comentarios. Hay que adaptarse al formato “single”.
La cancidn de autor esta sufriendo un proceso de adaptacion.

- Funcion Social en la Mdsica:
e Si. Echa de menos cierta lucha y cierta reivindicacion con lo
que hemos/estamos pasando.
e No
e No lo comenta

- Comentario de éxitos y fracasos.
e Cuales?
Fracasos todos y éxito alguno lo suficientemente importante
como para seguir dedicandose a las canciones.
e No lo comenta

Elementos de observacion en la manera de componer.

Pasos:
e 1°Mdsica
e 1°Letra
e Musicay letraala vez
¢ No lo comenta.

Apoyo instrumental durante proceso:
e Si, icual?
e No
¢ No lo comenta.

Orden (ejemplo: empiezo por estribillo, sigo con estrofa):
e (Cual?
Comienza con las estrofas.
¢ No lo comenta

Tiempo dedicado:
e Inmediato
e Con elaboracion.
¢ No lo comenta
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- Parte que termina de dar sentido:
e Si, ¢cudl? (ejemplo: puente)
e No
e No lo comenta.

- Referencia a conceptos musicales:

e Si. Estructura. Armonia. Coda.
e No

HIPOTESIS:

Para que surja una expresion artistica espontanea es necesario un impacto vivencial
exterior.

- ¢Hay antecedentes en la composicion?:
e Si.
e No
e No lo comenta

El arte puede producir 3 tipos de conocimiento:

- ¢Hagenerado conocimiento técnico?
e Si
e No.

- ¢Recuerda el momento en el que surge?
o Si, 11.47: “Me acuerdo que paseé solo desde el hotel, que
estaba un poquito lejos, hasta el salon de actos (...) y me

acuerdo que en ese momento surgio el germen de la idea, de
La cicatriz”.

e No
e No lo comenta
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5.2.3. PARTICIPANTE 3

HOMBRE

CUMPLE REQUISITOS ENTREVISTA:

OBJETIVOS:

Si.
No, ¢por qué?

Transmitir la cultura entendiendo esta accién como una de las misiones de la Universidad.

- Término empleado para su labor en la creacion de canciones:

Compositor
Creador
Cantautor

No lo comenta.
Otro

- Principales recuerdos de su iniciacion en la creacion de canciones:

Formacion

Circunstancia personal. Primeros grupos musicales en los
que estd como integrante (menciona “Caminos Diferentes”).
Grupo musical

No lo comenta

Otro

- Mdsica como elemento de expresion:
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- Opinion ¢como ve la Musica como opcidon profesional?:

e Bien

e Mal

e Mejor que antes

e Igual que antes

e Peor que antes

e No lo comenta

e Otro/ comentarios. No es tan sencillo vivir de la Musica como
podria ser de otro tipo de trabajo a pesar del alcance que tiene.

- Funcidn Social en la MUsica:
e Si. Expresar, valor humano.
e No
¢ No lo comenta

- Comentario de éxitos y fracasos.
e Cuales?
e No lo comenta.

Elementos de observacion en la manera de componer.

- Pasos:
e 1°Mdsica
e 1°Letra
e Mdusicay letra a la vez.
¢ No lo comenta

Apoyo instrumental durante proceso:
e Si, Piano.
e No
e No lo comenta

Orden (ejemplo: empiezo por estribillo, sigo con estrofa):
e (Cual?
Empezé por el estribillo.
e No lo comenta

Tiempo dedicado:
e Inmediato
e Con elaboracion
¢ No lo comenta.

107



- Parte que termina de dar sentido:

e Si, un puente. Lo ultimo que compuso. Se le hacia corto el
tema y no terminaba de reflejar todo lo que sentia.
e No

e No lo comenta

- Referencia a conceptos musicales:

e Si. Géneros Musicales. Composicion. Partes de una cancion.
e No

HIPOTESIS:

Para que surja una expresion artistica espontanea es necesario un impacto vivencial
exterior.

- ¢Hay antecedentes en la composicién?:
e Si.
e No
e No lo comenta

El arte puede producir 3 tipos de conocimiento:

- ¢Ha generado conocimiento técnico?

e Si. Empezar por el estribillo es comodo, si encuentras un
estribillo que te guste tienes el 80% de la cancién hecha.
Composicion sin linealidad.

e No

- ¢Recuerda el momento en el que surge?
e Si, 6.30: “Por poner un poquito en contexto, la cancion
empezo... empecé a componerla en la estacion de... Torrejon
de Ardoz, de Cercanias, después de una ruptura (...), y
empezo ahi, llego a casa, practicamente cayo al piano”.
e No
e No lo comenta
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5.2.4. PARTICIPANTE 4

MUJER

CUMPLE REQUISITOS ENTREVISTA:

OBJETIVOS:

Si.
No, ¢por qué?

Transmitir la cultura entendiendo esta accién como una de las misiones de la Universidad.

- Término empleado para su labor en la creacion de canciones:

Compositor
Creador
Cantautora.
No lo comenta
Otro

- Principales recuerdos de su iniciacion en la creacion de canciones:

Formacion
Circunstancia personal.
Grupo musical

No lo comenta

Otro

- Mdsica como elemento de expresion:

Si. Forma de canalizar.
No
No lo comenta

- Opinion ¢como ve la Musica como opcion profesional?:

Bien

Mal

Mejor que antes
Igual que antes
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e Peor que antes

e No lo comenta

e Otro/ comentarios. Momento buenisimo. Hay una oleada
muy potente. Lo complicado es cdémo hacerte ver, como llegar.

- Funcién Social en la Musica:
e Si
e No
¢ No lo comenta.

- Comentario de éxitos y fracasos.
e Cuales?
e No lo comenta.

Elementos de observacion en la manera de componer.

- Pasos:
e 1°Mdsica
e 1°Letra
e Mdusicay letra a la vez.
e No lo comenta

- Apoyo instrumental durante proceso:
e Si, Guitarra.
e No
e No lo comenta

Orden (ejemplo: empiezo por estribillo, sigo con estrofa):
e /Cual?
Estrofa, sin estribillo.
e No lo comenta

Tiempo dedicado:
e Inmediato
e Con elaboracion.
¢ No lo comenta
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- Parte que termina de dar sentido:

o Si, 9.54: “Sentia que faltaba algo, que habia un punto que
no... que tenia que llegar a otro lugar. Cree un bucle, una
frasecita”.

e No
e No lo comenta

- Referencia a conceptos musicales:
e Si. Acordes. Armonia.
e No

HIPOTESIS:

Para que surja una expresion artistica espontanea es necesario un impacto vivencial
exterior.

- ¢Hay antecedentes en la composicién?:
e Si.
e No
e No lo comenta

El arte puede producir 3 tipos de conocimiento:

- ¢Ha generado conocimiento técnico?

e Si. Hay que mirar dentro de uno/a mismo. Llevar una libreta
o utilizar las notas de voz. Utilizar una secuencia de acordes
en modo de bucle, como un mantra.

e NoO

- ¢Recuerda el momento en el que surge?

e §7, 8.30: “Esa frase se me ocurrio, yo iba en el coche, acababa
de llegar justo del Camino de Santiago el primer afo que lo
hice.”

e No

¢ No lo comenta

111



5.2.5. PARTICIPANTE 5

HOMBRE

CUMPLE REQUISITOS ENTREVISTA:

o Si
e No, ¢por qué?

OBJETIVOS:

Transmitir la cultura entendiendo esta accion como una de las misiones de la Universidad.

Término empleado para su labor en la creacion de canciones:
e Compositor
e Creador
e Cantautor
e No lo comenta
e Oftro

Principales recuerdos de su iniciacion en la creacion de canciones:
e Formacion
e Circunstancia personal
e Grupo musical
e No lo comenta
e Oftro

Musica como elemento de expresion:
e Si
e No
e No lo comenta

Opinion ¢como ve la Musica como opcion profesional?:
e Bien
e Mal
e Mejor que antes
e lgual que antes
e Peor que antes
e No lo comenta
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e Otro/ comentarios.
Musica como oficio.
Esta habiendo un cambio de mentalidad: este es mi producto
y esto es lo que cuesta, sin justificaciones.
Me encantaria vivir solo de la MuUsica.

- Funcién Social en la Musica:
e Si
e NoO
¢ No lo comenta

- Comentario de éxitos y fracasos.

e ;Cuales?
Exitos muchos, principalmente la posibilidad de conocer a
otros musicos.
Producir una banda australiana; tocar con musicos que
tocaron con Miles Davis; tocar con la seccion de vientos de
James Brown.
El poder hacer musica desde el punto de vista fisico (salud),
como mayor éxito.
A favor de internet como elemento de compartir.
El mayor fracaso es no ser reconocido como profesional.

e No lo comenta

Elementos de observacion en la manera de componer.

Pasos:
e 1°Mdsica
e 1°Letra
e Musicay letra ala vez
¢ No lo comenta

Apoyo instrumental durante proceso:
e Si, piano
e No
e No lo comenta
Orden (ejemplo: empiezo por estribillo, sigo con estrofa):
o ;Cudl?
¢ No lo comenta

Tiempo dedicado:
e Inmediato. 7-10 minutos
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e Con elaboracion.
e No lo comenta

- Parte que termina de dar sentido:
e Si, ¢cudl? (ejemplo: puente)
e No
e No lo comenta

- Referencia a conceptos musicales:
e Si. Armonicos
e No

HIPOTESIS:

Para que surja una expresion artistica espontanea es necesario un impacto vivencial
exterior.

- ¢Hay antecedentes en la composicién?:
o Si
e No
e No lo comenta

El arte puede producir 3 tipos de conocimiento:

- ¢Ha generado conocimiento técnico?
e Si
e No.

- ¢Recuerda el momento en el que surge?

e Si 2°video, 6.31: “me vino asi y estaba cantando”.
e No
e No lo comenta
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5.2.6. PARTICIPANTE 6

HOMBRE

CUMPLE REQUISITOS ENTREVISTA:

e Si
e No. No hay constancia de la cancién

OBJETIVOS:

Transmitir la cultura entendiendo esta accién como una de las misiones de la Universidad.

Término empleado para su labor en la creacion de canciones:
e Compositor
e Creador
e Cantautor
e No lo comenta
e Oftro

Principales recuerdos de su iniciacion en la creacion de canciones:
e Formacion
e Circunstancia personal
e Grupo musical
e No lo comenta
e Oftro

Musica como elemento de expresion:
e Si. Expresion pura, Matematicas con corazon.
e No
e No lo comenta

Opinion ¢como ve la Musica como opcion profesional?:
e Bien
e Mal
e Mejor que antes
e Igual que antes
e Peor que antes
e No lo comenta
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e Otro/ comentarios. Hay creadores que crean porque les
apetece; hay creadores que crean para ganar dinero; hay
creadores que se pueden ganar la vida con ello, le pueden
poner su trocito de corazoén.

- Funcion Social en la Mdsica:
e Si. Entretener, y llegar a las personas.
e No
e No lo comenta

- Comentario de éxitos y fracasos.
e ;Cuales?
Ni grandes éxitos ni grandes fracasos
e No lo comenta

Elementos de observacion en la manera de componer.

- Pasos:
e 1°MdUsica
e 1%Letra

e Mdusicay letra a la vez. Empez6 primero lo musical, pero ha
sido un proceso simultaneo.
e No lo comenta

- Apoyo instrumental durante proceso:
e Si, piano.
e No
e No lo comenta

- Orden (ejemplo: empiezo por estribillo, sigo con estrofa):
e /Cual?
¢ No lo comenta

- Tiempo dedicado:
e Inmediato.
e Con elaboracion.
¢ No lo comenta

- Parte que termina de dar sentido:
e Si, ¢cudl? (ejemplo: puente)
e No
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e No lo comenta

- Referencia a conceptos musicales:
o Si
e No

HIPOTESIS:

Para que surja una expresion artistica espontanea es necesario un impacto vivencial
exterior.

- ¢Hay antecedentes en la composicion?:

¢ Si. Recuerdos de infancia. Vision de la sociedad sobre Pais
Vasco afios 80.

e No

e No lo comenta

El arte puede producir 3 tipos de conocimiento:

- ¢Ha generado conocimiento técnico?
o Si
¢ No. Consulta al entrevistador si es necesario, pero este le dice
que no hace falta porque ya habia acabado la entrevista.

- ¢Recuerda el momento en el que surge?
o Si
e No
e No lo comenta
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5.2.7. PARTICIPANTE 7

HOMBRE

CUMPLE REQUISITOS ENTREVISTA:

OBJETIVOS:

Si

No, ¢por qué?

Transmitir la cultura entendiendo esta accién como una de las misiones de la Universidad.
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Término empleado para su labor en la creacion de canciones:

Compositor

Creador

Cantautor

No lo comenta

Otro. Persona que hace canciones.

Principales recuerdos de su iniciacion en la creacion de canciones:

Formacion
Circunstancia personal
Grupo musical. Blur.
No lo comenta

Otro

Musica como elemento de expresion:

Si
No
No lo comenta

Opinion ¢como ve la Musica como opcion profesional?:

Bien

Mal

Mejor que antes
Igual que antes



e Peor que antes

e No lo comenta

e Otro/ comentarios. Muy complicado; cada vez veo mas la
Musica como algo de usar y tirar.

- Funcion Social en la Mdsica:
e Si. Emocionar. Reaccion que provoca en las personas. ¢Qué
hay en el mundo que emociona de igual manera que la
Musica?
e No
¢ No lo comenta

- Comentario de éxitos y fracasos.
e ;Cuales?
Tuve la ocasiébn de poder sacar un single con una
discografica. Esto fue a la vez que un éxito un poco la tumba
de mi trabajo.
e No lo comenta

Elementos de observacion en la manera de componer.

- Pasos:
e 1°Mdsica
o 1°|etra
e Mdsicay letraalavez
¢ No lo comenta

Apoyo instrumental durante proceso:
e Si, grabd bucles de acordes con distintos instrumentos como
experimento.
e No
e No lo comenta

Orden (ejemplo: empiezo por estribillo, sigo con estrofa):
e (Cual?
e No lo comenta

Tiempo dedicado:
e Inmediato
e Con elaboracion
¢ No lo comenta
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- Parte que termina de dar sentido:
e Si, ¢cudl? (ejemplo: puente)
¢ No. Todo tenia su sitio y un sentido
e No lo comenta

- Referencia a conceptos musicales:
o Si
e No

HIPOTESIS:

Para que surja una expresion artistica espontanea es necesario un impacto vivencial
exterior.

- ¢Hay antecedentes en la composicién?:
o Si
e No
e No lo comenta

El arte puede producir 3 tipos de conocimiento:

- ¢Ha generado conocimiento técnico?
o Si
e No.

- ¢Recuerda el momento en el que surge?

e Si 2°video, 3.57:” Y yo dije: ‘hostia’... No sé por qué me
surgié como la idea de hacer una cancién acerca de colocar
todo lo que me ocurria a mi, de por qué no hacia canciones;
todas las cosas que veia yo, los muros que me ponia yo mismo
para hacer canciones.”

e No

e No lo comenta
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5.2.8. PARTICIPANTE 8

HOMBRE

CUMPLE REQUISITOS ENTREVISTA:

OBJETIVOS:

Si
No, ¢por qué?

Transmitir la cultura entendiendo esta accién como una de las misiones de la Universidad.

- Término empleado para su labor en la creacion de canciones:

Compositor
Creador
Cantautor

No lo comenta
Otro. Autor

- Principales recuerdos de su iniciacion en la creacion de canciones:

Formacion

Circunstancia personal. Buscaba detras de la tele para
encontrar la orquesta que tocaba la Musica que llamaba mi
atencion, pero nunca la encontré.

Grupo musical

No lo comenta

Otro

- Musica como elemento de expresion:

Si. Con la Musica puedo expresar mas alla de lo que puedo
expresar con mis palabras, siempre. La parte mas intensa en
relacion al sentimiento que quiero plasmar esta siempre en la
musica (comparacion entre letra y musica)

No

No lo comenta

- Opinion ¢como ve la Musica como opcion profesional?:
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e Bien

e Mal

e Mejor que antes

e Igual que antes

e Peor que antes

e No lo comenta

e Otro/ comentarios. En Espafia desgraciadamente tenemos un
mercado que lo controla todo y casi todo son canciones tipo.
Al final de la parte hace un guifio a que las cosas estan
cambiando y puede haber luz.

- Funcion Social en la Mdsica:
e Si. Es muy dificil encontrar gente que sea capaz de centrarse
en la audiencia para transmitir, no para vender.
e No
¢ No lo comenta

- Comentario de éxitos y fracasos.

e Cuales?
Mayor fracaso haber dejado la industria y haberse dedicado
al underground, haber dedicado su vida a la MUsica; que a la
vez su mayor fracaso es su mayor éxito.
Ganador del concurso Internacional Eric Clapton en el afio
2014,

e No lo comenta

Elementos de observacion en la manera de componer.

- Pasos:
e 1°Mdsica
o 1°|etra
e Musicay letra alavez
¢ No lo comenta

- Apoyo instrumental durante proceso:
e Sj, scual?
e No
¢ No lo comenta

- Orden (ejemplo: empiezo por estribillo, sigo con estrofa):
e /Cual?
¢ No lo comenta
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- Tiempo dedicado:
¢ Inmediato.
e Con elaboracion.
¢ No lo comenta
- Parte que termina de dar sentido:
¢ Si. Me doy cuenta de que no llego a expresar exactamente lo
que quiero expresar. Para dar sentido: solo instrumental. No
est4 compuesto, es una improvisacion elegida entre 10-20.
e No
e No lo comenta
- Referencia a conceptos musicales:
e Si. Estructura del tema.
e No

HIPOTESIS:

Para que surja una expresion artistica espontanea es necesario un impacto vivencial
exterior.

- ¢Hay antecedentes en la composicién?:
o Si
e No
e No lo comenta

El arte puede producir 3 tipos de conocimiento:

- ¢Hagenerado conocimiento técnico?
e Si.
e No

- ¢Recuerda el momento en el que surge?

o Si. 2° video, 5.34: “Y entonces siento una necesidad de
plasmar ese concepto, dedicado a esa persona en concreto,
pero en realidad es, ostras esto me ha pasado a mi mogollon
de veces, esto es una historia recurrente de vida, esto hay que
plasmarlo en una cancion”

e No

e No lo comenta
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5.2.9. PARTICIPANTE 9

MUJER

CUMPLE REQUISITOS ENTREVISTA:

o Si
e No, ¢por qué?

OBJETIVOS:

Transmitir la cultura entendiendo esta accion como una de las misiones de la Universidad.

e Compositor

e Creador

o Cantautora

¢ No lo comenta
e Oftro

e Formacion

e Circunstancia personal
e Grupo musical

¢ No lo comenta

e Oftro

o Sj
e NoO
e No lo comenta

e Bien

e Mal

e Mejor que antes
e Igual que antes
e Peor que antes
e No lo comenta
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Término empleado para su labor en la creacion de canciones:

Principales recuerdos de su iniciacion en la creacion de canciones:

Musica como elemento de expresion:

Opinion ¢como ve la Musica como opcion profesional?:



e Otro/ comentarios

- Funcién Social en la Musica:
o Si
e No
¢ No lo comenta

- Comentario de éxitos y fracasos.
e ;Cuales?
e No lo comenta

Elementos de observacion en la manera de componer.

- Pasos:
e 1°Mdsica
e 1% etra
e Mdsicay letraalavez
¢ No lo comenta

- Apoyo instrumental durante proceso:
e Si, guitarra
e No
e No lo comenta

- Orden (ejemplo: empiezo por estribillo, sigo con estrofa):
e /Cual?
¢ No lo comenta

- Tiempo dedicado:
e Inmediato.
e Con elaboracion.
¢ No lo comenta

- Parte que termina de dar sentido:
e Si, ;cudl? (ejemplo: puente)
e No
¢ No lo comenta
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- Referencia a conceptos musicales:
e Si
e No

HIPOTESIS:

Para que surja una expresion artistica espontanea es necesario un impacto vivencial
exterior.

- ¢Hay antecedentes en la composicion?:
o Si
e No
e No lo comenta

El arte puede producir 3 tipos de conocimiento:

- ¢Hagenerado conocimiento técnico?
e Si
e No.

- ¢Recuerda el momento en el que surge?

e S1.6.36: “Todo comenzo pues porque cogi la guitarray queria

decirselo, al mundo, pero también a él, era una indirecta
¢sabes?, pues nada la cogi y lo canté.
e No

e No lo comenta
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5.2.10. PARTICIPANTE 10
MUJER

CUMPLE REQUISITOS ENTREVISTA:

e Si
e No, ¢por qué?

OBJETIVOS:

Transmitir la cultura entendiendo esta accion como una de las misiones de la Universidad.

Término empleado para su labor en la creacion de canciones:
e Compositora
e Creador
e Cantautor
¢ No lo comenta
e Oftro

Principales recuerdos de su iniciacion en la creacion de canciones:
e Formacion
e Circunstancia personal
e Grupo musical
e No lo comenta
e Otro

Musica como elemento de expresion:
e Si. En cada cancion se ve tu sello.
¢ No
¢ No lo comenta

Opinidn ¢como ve la Musica como opcion profesional?:
e Bien
e Mal
e Mejor que antes
e Igual que antes
e Peor que antes
e No lo comenta
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e Otro/ comentarios. El compositor actual es un superviviente.
Al cantautor le cuesta muchisimo mas avanzar (distingue
entre compositor y cantautor).

- Funcién Social en la Musica:
e Si
e No
e No lo comenta

- Comentario de éxitos y fracasos.
e ;Cuales?
Para mi cantar es lo mejor del mundo, estar encima de un
escenario hace que me olvide de quien soy.
e No lo comenta

Elementos de observacion en la manera de componer.

- Pasos:
e 1°Mdsica
e 1°Letra
e Musicay letra ala vez
e No lo comenta

- Apoyo instrumental durante proceso:
e Si, ;cual?
e No
e No lo comenta

- Orden (ejemplo: empiezo por estribillo, sigo con estrofa):
e (Cudl?
e No lo comenta

- Tiempo dedicado:
¢ Inmediato.
e Con elaboracion.
¢ No lo comenta

- Parte que termina de dar sentido:
e Si, ¢cudl? (ejemplo: puente)
e No
¢ No lo comenta
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- Referencia a conceptos musicales:
e Si
e No

HIPOTESIS:

Para que surja una expresion artistica espontanea es necesario un impacto vivencial
exterior.

- ¢Hay antecedentes en la composicion?:
o Si
e No
e No lo comenta

El arte puede producir 3 tipos de conocimiento:

- ¢Hagenerado conocimiento técnico?
e Si
e No

- ¢Recuerda el momento en el que surge?

o i, 7.38: “He elegido este tema porque me vino... totalmente”
e No
e No lo comenta
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5.2.11. PARTICIPANTE 11

HOMBRE

CUMPLE REQUISITOS ENTREVISTA:

o Si
e No, ¢por qué?

OBJETIVOS:

Transmitir la cultura entendiendo esta accion como una de las misiones de la Universidad.

Término empleado para su labor en la creacion de canciones:
e Compositor
e Creador
e Cantautor
e No lo comenta
e Oftro

Principales recuerdos de su iniciacion en la creacion de canciones:
e Formacion
e Circunstancia personal. Compra una guitarra con 15 afios.
e Grupo musical. The Beatles.
e No lo comenta
e Oftro

Musica como elemento de expresion:
e Si. Las canciones son un diario. Componer es magia.
e No
e No lo comenta

Opinion ¢como ve la Musica como opcion profesional?:
e Bien
e Mal
e Mejor que antes
e lgual que antes
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e Peor que antes

e No lo comenta

e Otro/ comentarios. A nivel de ganarse la vida hay muy poca
gente que se pueda dedicar a esto.

- Funcién Social en la Musica:
e Si
e No
e No lo comenta

- Comentario de éxitos y fracasos.
e ;Cuales?
El mayor éxito es seguir con la musica.
Fracaso, que me gustaria tocar mejor los instrumentos
(risas).
e No lo comenta

Elementos de observacion en la manera de componer.

- Pasos:
e 1°Mdsica
o 1%L etra
e Mdsicay letraalavez
¢ No lo comenta

- Apoyo instrumental durante proceso:
e Si, piano
e No
e No lo comenta

- Orden (ejemplo: empiezo por estribillo, sigo con estrofa):
e Cual?
e No lo comenta

- Tiempo dedicado:
e Inmediato.
e Con elaboracion. 3 afios.
¢ No lo comenta

- Parte que termina de dar sentido:
e Si, ¢cudl? (ejemplo: puente)
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e No
e No lo comenta
- Referencia a conceptos musicales:
e Si
e No

HIPOTESIS:

Para que surja una expresion artistica espontanea es necesario un impacto vivencial
exterior.

- ¢Hay antecedentes en la composicién?:
e Si
e No
e No lo comenta

El arte puede producir 3 tipos de conocimiento:

- ¢Hagenerado conocimiento técnico?
o Si
e No

- ¢Recuerda el momento en el que surge?

o Si 2°video, 3.34: “La historia de esta cancion me parece
magia. Yo habia tenido una relacién muy cortita que es de lo
que habla al final la cancién (..) que no puede ir amas. Y esa
chica dejé de verla durante un monton de tiempo y me la
encontré pues no sé, al cabo de afios y estuvimos tomando
una cerveza y charlando y tal y cuando volvi a casa pues no
sé, como que me vinieron los recuerdos de esa época y me
salio esa melodia que ya tenia (...) y la cancion se acabo.

e No

e No lo comenta
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5.2.12. PARTICIPANTE 12

HOMBRE

CUMPLE REQUISITOS ENTREVISTA:

OBJETIVOS:

Si

No. El tema no tiene letra.

Transmitir la cultura entendiendo esta accién como una de las misiones de la Universidad.

- Término empleado para su labor en la creacion de canciones:

Compositor.
Creador
Cantautor

No lo comenta
Otro

- Principales recuerdos de su iniciacion en la creacion de canciones:

Formacion

Circunstancia personal. 1997, compuso su primera cancion.
estaba en un barco de musico de crucero, superenamorado de
la que hoy es su mujer y la extraiiaba.

Grupo musical

No lo comenta

Otro

- Mdsica como elemento de expresion:

Si. Expresion de sentimientos. La Mdusica es algo universal.
No
No lo comenta

- Opinion ¢como ve la Musica como opcidn profesional?:

Bien

Mal

Mejor que antes
Igual que antes
Peor que antes.
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e No lo comenta

e Otro/ comentarios. Para vivir de la Musica hay que componer
para artistas de Pop. Actualmente se paga menos que en los
80. Los manager nunca pierden dinero. Las RRSS afectan a
las ventas, se gana el dinero a través de los conciertos.

- Funcién Social en la Musica:
o Si
e No
¢ No lo comenta.

- Comentario de éxitos y fracasos.

e ;Cuales?
7 afios con David de Maria, 3 afios con Edurne como Director
Musical; y 9 afios (3 de Director Musical) con Camilo Sexto.
Tiene su escuela de Musica.
El éxito ha sido tocar en los grandes escenarios del mundo.
Tocar con Camilo es como que te Ilame tu seleccion para
jugar un mundial.
En 2017 celebraba 30 afios como musico profesional.

¢ No lo comenta

Elementos de observacion en la manera de componer.

- Pasos:
e 1°Mausica.
e 1°Letra
e Musicay letraalavez
e No lo comenta

- Apoyo instrumental durante proceso:
e Si, cajaritmica.
e No
e No lo comenta

Orden (ejemplo: empiezo por estribillo, sigo con estrofa):
o ;Cudl?
e No lo comenta.
Tiempo dedicado:
e Inmediato.
e Con elaboracion.
¢ No lo comenta
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- Parte que termina de dar sentido:
e Si, ¢cudl? (ejemplo: puente)
e No
e No lo comenta.

- Referencia a conceptos musicales:

e Si. Utilizo la caja ritmica con ejercicios de tecnica
(rudimentos) como base de la composicién. De aqui al piano,
solo bateria y piano. Al final afiadié el charles para poder
Ilevar el tiempo bien entre los dos instrumentistas.

e No

HIPOTESIS:

Para que surja una expresion artistica espontanea es necesario un impacto vivencial
exterior.

- ¢Hay antecedentes en la composicién?:
e Si.
e No
e No lo comenta

El arte puede producir 3 tipos de conocimiento:

- ¢Ha generado conocimiento técnico?
e Si. Empieza a componer desde la bateria. Después hace
grooves ritmicos y de aqui la guitarra y el piano.

Desde el final del 2° video cuenta la elaboracién del montaje
de una gira.

e No

- ¢Recuerda el momento en el que surge?
o Si
e No
e No lo comenta.
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5.2.13. PARTICIPANTE 13
MUJER

CUMPLE REQUISITOS ENTREVISTA:

e Si
e No, ¢por qué?

OBJETIVOS:

Transmitir la cultura entendiendo esta accién como una de las misiones de la Universidad.

- Término empleado para su labor en la creacion de canciones:

e Compositora
e Creador

e Cantautor

¢ No lo comenta
e Otro

- Principales recuerdos de su iniciacion en la creacion de canciones:

e Formacion

e Circunstancia personal. Ambito familiar siempre ha habido

musica.
e Grupo musical
¢ No lo comenta
e Otro

- Musica como elemento de expresion:
e Si. Musica como liberacion de sentimientos.
e No
¢ No lo comenta

- Opinion ¢como ve la Musica como opcion profesional?:
e Bien
e Mal
e Mejor que antes
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e Igual que antes

e Peor que antes

e No lo comenta

e Otro: Poco valorado. Comentarios. Componer un tema es
muy sencillo actualmente, pero hay que ganarse al publico y
para esto te tienes que adaptar.

- Funcién Social en la Musica:
e Si
e No
e No lo comenta

- Comentario de éxitos y fracasos.
e Cuales?
Cuando sales de un concierto y sientes que ha salido como tu
quieres.
¢ No lo comenta

Elementos de observacion en la manera de componer.

- Pasos:
e 1°Mdsica
e 1°Letra
e Musicay letraalavez
e No lo comenta

- Apoyo instrumental durante proceso:
e Si, guitarra.
e No
e No lo comenta

- Orden (ejemplo: empiezo por estribillo, sigo con estrofa):
e (Cudl?
e No lo comenta

- Tiempo dedicado:
e Inmediato.
e Con elaboracion.
¢ No lo comenta

- Parte que termina de dar sentido:
e Si, ¢cudl? (ejemplo: puente)
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e No
e No lo comenta

- Referencia a conceptos musicales:
e Si. Acordes sencillos.
e No

HIPOTESIS:

Para que surja una expresion artistica espontanea es necesario un impacto vivencial
exterior.

- ¢Hay antecedentes en la composicion?:
o Si
e No
e No lo comenta

El arte puede producir 3 tipos de conocimiento:

- ¢Hagenerado conocimiento técnico?
e Si
e No

- ¢Recuerda el momento en el que surge?
e Si
e No
¢ No lo comenta
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5.2.14. PARTICIPANTE 14

HOMBRE

CUMPLE REQUISITOS ENTREVISTA:

OBJETIVOS:

Si
No, ¢por qué?

Transmitir la cultura entendiendo esta accién como una de las misiones de la Universidad.

- Término empleado para su labor en la creacion de canciones:

Compositor
Creador
Cantautor

No lo comenta
Otro

- Principales recuerdos de su iniciacion en la creacion de canciones:

Formacion

Circunstancia personal. Su tio.
Grupo musical. The Beatles.
No lo comenta

Otro

- Mdsica como elemento de expresion:

Si. Es un vehiculo de transmision. Es un idioma en el que ta
puedes transmitir una serie de sentimientos, emociones,
pensamientos, estados de &nimo.

Cuando le afiadimos letra se convierte en la forma en la que
alguien se pueda expresar mejor.

No

No lo comenta

- Opinion ¢como ve la Musica como opcidn profesional?:

Bien
Mal
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e Mejor que antes

e lgual que antes

e Peor que antes

e No lo comenta

e Otro. Se puede. Comentarios. Se ha perdido la ilusion
descubrir en la Musica, por conocer en las letras, por intentar
ampliar el espacio narrativo, y se ha hecho de un tiempo a
esta parte un tipo de musica bastante plano y similar.

Distincién entre cancion de autor y la musica de masas.
Se debe reconocer al artista, de manera externay propia.

- Funcion Social en la Mdsica:
e Si. Un artista es un investigador a cualquier nivel.
e No
e No lo comenta

- Comentario de éxitos y fracasos.
e ;Cuales?
¢ No lo comenta

Elementos de observacion en la manera de componer.

- Pasos:
e 1°Mdsica
o 1°|etra
e Musicay letraalavez
e No lo comenta

- Apoyo instrumental durante proceso:
e Si, guitarra.
e No
e No lo comenta

Orden (ejemplo: empiezo por estribillo, sigo con estrofa):
e Cual?
e No lo comenta

Tiempo dedicado:
e Inmediato.
e Con elaboracion.
¢ No lo comenta
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- Parte que termina de dar sentido:
e Si, ¢cudl? (ejemplo: puente)
e No
e No lo comenta

- Referencia a conceptos musicales:
o Si
e No

HIPOTESIS:

Para que surja una expresion artistica espontanea es necesario un impacto vivencial
exterior.

- ¢Hay antecedentes en la composicién?:
o Si
e No
e No lo comenta

El arte puede producir 3 tipos de conocimiento:

- ¢Ha generado conocimiento técnico?
o Si
e No

- ¢Recuerda el momento en el que surge?

e Si. 3ervideo, 5.08: “Estaba en un bar (...) y empecé a escribir

las sensaciones que estaba teniendo”.
e No

e No lo comenta
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5.2.15. PARTICIPANTE 15

HOMBRE

CUMPLE REQUISITOS ENTREVISTA:

o Si
e No, ¢por qué?

OBJETIVOS:

Transmitir la cultura entendiendo esta accién como una de las misiones de la Universidad.

- Término empleado para su labor en la creacion de canciones:
e Compositor
e Creador
e Cantautor
e No lo comenta
e Oftro

- Principales recuerdos de su iniciacion en la creacion de canciones:

e Formacion

e Circunstancia personal

e Grupo musical. ler contacto con la Muasica: Manolo Cabeza
Bolo. Afio 2000 escuché “Ciranda” (Marcio Faraco) y aqui
empieza la ingietud por querer hacer canciones.

e No lo comenta

e Oftro

- Mdsica como elemento de expresion:
o Si
e No
e No lo comenta

- Opinion ¢como ve la Musica como opcidn profesional?:
e Bien
e Mal
e Mejor que antes
e lgual que antes
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e Peor que antes

e No lo comenta

e Otro/ comentarios. Estamos desamparados. Hay que
solventar como vive un musico. Internet: mas emisores que
receptores.

- Funcion Social en la Mdsica:
e Si. Siempre. Unir a la gente. El cantautor combativo no esté
de moda, para eso esta el Rap.
e No
¢ No lo comenta

- Comentario de éxitos y fracasos.
e ;Cuales?
De momento hay muchos mas fracasos, bauticé mis giras
como “Bofetada tour 1”y “Bofetada tour 2”; en la primera
perdi en torno a 600€
e No lo comenta

Elementos de observacion en la manera de componer.

Pasos:
e 1°Mdsica
o 1°|etra
e Mdsicay letraalavez
¢ No lo comenta

Apoyo instrumental durante proceso:
e Si, guitarra
e No
e No lo comenta

Orden (ejemplo: empiezo por estribillo, sigo con estrofa):
e /Cual?
¢ No lo comenta

Tiempo dedicado:
e Inmediato.
e Con elaboracion.
e No lo comenta
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- Parte que termina de dar sentido:
e Si, ¢cudl? (ejemplo: puente)
e No
e No lo comenta

- Referencia a conceptos musicales:
e Si. Acordes. Armonia, secuencias. Tensiones. Introducciones
musicales que generan un paisaje. Estructura.
e No

HIPOTESIS:

Para que surja una expresion artistica espontanea es necesario un impacto vivencial
exterior.

- ¢Hay antecedentes en la composicién?:
o Si
e No
e No lo comenta

El arte puede producir 3 tipos de conocimiento:

- ¢Ha generado conocimiento técnico?

e 87, coges la guitarra y es como un juego: empiezas a “tirar”
acordes y de ahi lo demés.
1° hago la armonia y de ahi voy canturreando.
Aprendi por Youtube como es la Zamba.
Casi siempre llega a acordes interesantes por error.
Habla de la secuencia armonica.
Después hay una modulacién.
Introduccion generadora de paisajes.
Estructura del tema ABAB.

e No

- ¢Recuerda el momento en el que surge?
e Si
e No
e No lo comenta
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5.2.16. PARTICIPANTE 16

HOMBRE

CUMPLE REQUISITOS ENTREVISTA:

OBJETIVOS:

Si
No, el tema no tiene letra

Transmitir la cultura entendiendo esta accion como una de las misiones de la Universidad.

- Término empleado para su labor en la creacion de canciones:

Compositor
Creador
Cantautor

No lo comenta
Otro

- Principales recuerdos de su iniciacion en la creacion de canciones:

Formacion

Circunstancia personal

Grupo musical. The Beatles, Rolling Stones, Cat Stevens, Bob
Dylan, Jethro Tull, Yes...

No lo comenta

Otro

- Mdsica como elemento de expresion:

Si. Hay musicas que tienen alma.
No
No lo comenta

- Opinion ¢como ve la Musica como opcion profesional?:

Bien
Mal
Mejor que antes
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e Igual que antes

e Peor que antes

e No lo comenta

e Otro/ comentarios. Me gusta no vivir de la Musica porque eso
me permite hacer lo que me gusta.

- Funcién Social en la Musica:
e Si
e No
¢ No lo comenta

- Comentario de éxitos y fracasos.
e ;Cuales?
¢ No lo comenta

Elementos de observacion en la manera de componer.

- Pasos:

1° Masica. Tema solo instrumental.
1° Letra

Mdsica y letra a la vez

No lo comenta

- Apoyo instrumental durante proceso:
e Si, bajo eléctrico
e No
e No lo comenta

- Orden (ejemplo: empiezo por estribillo, sigo con estrofa):
e (Cudl?
e No lo comenta

- Tiempo dedicado:
e Inmediato.
e Con elaboracion.
e No lo comenta

- Parte que termina de dar sentido:
e Si, ¢cudl? (ejemplo: puente)
e No
¢ No lo comenta
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- Referencia a conceptos musicales:
e Si. Motivos. Grooves y rifs. Frecuencias graves y agudas.
e No

HIPOTESIS:

Para que surja una expresion artistica espontanea es necesario un impacto vivencial
exterior.

- ¢Hay antecedentes en la composicion?:
o Si
e No
e No lo comenta

El arte puede producir 3 tipos de conocimiento:

- ¢Hagenerado conocimiento técnico?
e Si
e No

- ¢Recuerda el momento en el que surge?
e Si
e No
e No lo comenta
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5.2.17. PARTICIPANTE 17

HOMBRE

CUMPLE REQUISITOS ENTREVISTA:

OBJETIVOS:

Si
No, ¢por qué?

Transmitir la cultura entendiendo esta accién como una de las misiones de la Universidad.
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Término empleado para su labor en la creacion de canciones:

Compositor
Creador
Cantautor

No lo comenta
Otro

Principales recuerdos de su iniciacion en la creacion de canciones:

Formacion

Circunstancia personal. Me compraron mi primera guitarra.
Grupo musical

No lo comenta

Otro

Musica como elemento de expresion:

Si. Expresar sentimientos, “ganas de volar”. Cambiar estados
de animo.

No

No lo comenta

Opinion ¢como ve la Musica como opcion profesional?:

Bien

Mal

Mejor que antes
Igual que antes



e Peor que antes

e No lo comenta

e Otro/ comentarios. Oficio de Musico muy poco valorado. Al
principio tienes que vivir para la Musica para luego vivir de
ella.

- Funcién Social en la Musica:
e Si
e No
e No lo comenta

- Comentario de éxitos y fracasos.
e ;Cuales?
Fracaso: soy muy critico conmigo.
Fracaso seria decir dejo esto por frustracion.
e No lo comenta

Elementos de observacion en la manera de componer.

Pasos:
e 1°Mdsica
e 1°Letra
e Musicay letra ala vez
¢ No lo comenta

Apoyo instrumental durante proceso:
e Si, guitarra.
e No
e No lo comenta

Orden (ejemplo: empiezo por estribillo, sigo con estrofa):
e Cual?
Comienza con el estribillo
e No lo comenta

Tiempo dedicado:
e Inmediato.
e Con elaboracion.
¢ No lo comenta
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- Parte que termina de dar sentido:
e Si, ¢cudl? (ejemplo: puente)
e No
e No lo comenta

- Referencia a conceptos musicales:
e Si. Armonia
e No

HIPOTESIS:

Para que surja una expresion artistica espontanea es necesario un impacto vivencial
exterior.

- ¢Hay antecedentes en la composicién?:
o Si
e No
e No lo comenta

El arte puede producir 3 tipos de conocimiento:

- ¢Hagenerado conocimiento técnico?
o Si
e No

- ¢Recuerda el momento en el que surge?

e 8%, 10.53: “Hay veces que hay canciones que te asaltan y te
viene una necesidad y hay veces que no sabes muy bien por
qué y sale una cancion (...) me bajé de concierto (...) me fui
pronto a casa (...) me invadio una sensacion de soledad (...)
al dia siguiente “escupi unas melodias”

e No

e No lo comenta
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5.2.18. PARTICIPANTE 18

HOMBRE

CUMPLE REQUISITOS ENTREVISTA:

OBJETIVOS:

Si

No, ¢por qué?

Transmitir la cultura entendiendo esta accion como una de las misiones de la Universidad.

- Término empleado para su labor en la creacion de canciones:

Compositor
Creador
Cantautor

No lo comenta
Otro

- Principales recuerdos de su iniciacion en la creacion de canciones:

Formacion

Circunstancia personal. Concurso del instituto.
Grupo musical

No lo comenta

Otro

- Mdsica como elemento de expresion:

Si.
No
No lo comenta
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Opinidn ¢como ve la Musica como opcion profesional?:

Bien

Mal

Mejor que antes
Igual que antes
Peor que antes
No lo comenta
Otro/ comentarios

Funcién Social en la Musica:

Si
No
No lo comenta

Comentario de éxitos y fracasos.

¢Cuales?

Pequefios éxitos, hacer un concierto con tus amigos y que la
gente se lo pase genial.

Una cancion que te encanta

Fracasos: todavia no me he arriesgado para tener un fracaso.
No lo comenta

Elementos de observacion en la manera de componer.
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Pasos:

1° Musica

1° Letra

Musica y letra a la vez
No lo comenta

Apoyo instrumental durante proceso:

Si, guitarra
No
No lo comenta

Orden (ejemplo: empiezo por estribillo, sigo con estrofa):

¢Cual?

Primero las estrofas.
Después estribillo.

Una parte C después del solo.
No lo comenta

Tiempo dedicado:

Inmediato.



e Con elaboracion.
e No lo comenta

- Parte que termina de dar sentido:
e Si, parte C después del solo.
e No
e No lo comenta

- Referencia a conceptos musicales:
e Si. Forma (Rock and Roll)
e No

HIPOTESIS:

Para que surja una expresion artistica espontanea es necesario un impacto vivencial
exterior.

- ¢Hay antecedentes en la composicion?:
o Si
e No
e No lo comenta

El arte puede producir 3 tipos de conocimiento:

- ¢Hagenerado conocimiento técnico?
e Si
Introduccion de formas musicales. Rock and Roll, como
recurso de composicion (no le gustd el primer ritmo que
empled y lo cambio por la forma Rock and Roll).
Hablar del tiempo para las estrofas.

Empleo de refranes para hacer el estribillo y la parte C.
e No

- ¢Recuerda el momento en el que surge?

e 87, 6.14: “Estaba en el parque con unos amigos y me hicieron
la cofia: vamos a hacer una cancion ahora del tiempo, me
pongo asi (toca la guitarra) el tiempo pasa, el tiempo vuela,
pero me da pereza volar con él”’

e No

e No lo comenta
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5.2.19. PARTICIPANTE 19
MUJER

CUMPLE REQUISITOS ENTREVISTA:

e Si
e No, ¢por qué?

OBJETIVOS:

Transmitir la cultura entendiendo esta accion como una de las misiones de la Universidad.

Término empleado para su labor en la creacién de canciones:
e Compositora
e Creadora
e Cantautor
¢ No lo comenta
e Oftro

Principales recuerdos de su iniciacion en la creacion de canciones:
e Formacion
e Circunstancia personal.
e  Grupo musical. The Ronettes, “Be my baby”
e No lo comenta
e Otro

Musica como elemento de expresion:
o Si
e No
e No lo comenta

Opinidn ¢como ve la Musica como opcion profesional?:
e Bien
e Mal
e Mejor que antes
e Igual que antes
e Peor que antes
e No lo comenta
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e Otro/ comentarios. Antes te contrataban por temporadas y
ahora casi tienes que dar las gracias por tocar (nos cuenta la
experiencia del que es su profesor en la actualidad).

- Funcién Social en la Musica:
e Si
e No
e No lo comenta

- Comentario de éxitos y fracasos.
e ;Cuales?
Exito:
Llegar a subirme a un escenario.
Que la gente haga suyo algo que ha salido de ti.
Fracaso:
No haber hecho las cosas antes (grabar su disco).
¢ No lo comenta

Elementos de observacion en la manera de componer.

Pasos:
e 1°Mdsica
e 1°Letra
e Musicay letra ala vez
e No lo comenta

- Apoyo instrumental durante proceso:
e Si, ;cual?
e No
e No lo comenta

Orden (ejemplo: empiezo por estribillo, sigo con estrofa):
e /Cual?
e No lo comenta

Tiempo dedicado:
e Inmediato.
e Con elaboracion.
e No lo comenta
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- Parte que termina de dar sentido:
e Si, ¢cudl? (ejemplo: puente)
e No
e No lo comenta

- Referencia a conceptos musicales:

e Si. Acordes. Género: Pop.
e No

HIPOTESIS:

Para que surja una expresion artistica espontanea es necesario un impacto vivencial
exterior.

- ¢Hay antecedentes en la composicién?:
o Si
e No
e No lo comenta

El arte puede producir 3 tipos de conocimiento:

- ¢Hagenerado conocimiento técnico?
o Si
e No

- ¢Recuerda el momento en el que surge?

o Si 2°video, 1.29: “Iba yo sola en el coche conduciendo, pero
de repente me vino la cancion, intenté memorizar (...) en

cuanto llegué a Madrid casi todo cuadraba con la guitarra”
e No

e No lo comenta
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5.2.20. PARTICIPANTE 20

MUJER

CUMPLE REQUISITOS ENTREVISTA:

OBJETIVOS:

Si

No, ¢por qué?

Transmitir la cultura entendiendo esta accién como una de las misiones de la Universidad.

Término empleado para su labor en la creacion de canciones:

Compositor
Creador
Cantautor

No lo comenta.
Otro

Principales recuerdos de su iniciacion en la creacion de canciones:

Formacion.

Circunstancia personal. Mi padre nos levantaba con Lefio.
Grupo musical. Presuntos Implicados.

No lo comenta

Otro

Musica como elemento de expresion:

Si
No
No lo comenta.

Opinidn ¢como ve la Musica como opcion profesional?:

Bien

Mal.

Mejor que antes
Igual que antes
Peor que antes
No lo comenta
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e Otro/ comentarios. Los conciertos se remuneran poco. Es
dificil recibir remuneracion si no haces versiones. No quiero
tener que hacer canciones que le gusten a la gente para ganar
dinero.

- Funcidn Social en la MUsica:
e Si. Unir a la gente.
e No
¢ No lo comenta

- Comentario de éxitos y fracasos.
e ;Cuales?
Fracaso: ninguno grande. Cuando voy a un sitio donde mi
musica va a estar de fondo pienso: aqui tocaria mejores
versiones.
¢ No lo comenta

Elementos de observacion en la manera de componer.

- Pasos:
e 1°Mdsica
e 1°Letra
e Musicay letraalavez
e No lo comenta

- Apoyo instrumental durante proceso:
e Si, guitarra.
e No
e No lo comenta

Orden (ejemplo: empiezo por estribillo, sigo con estrofa):
e (Cudl?
e No lo comenta

Tiempo dedicado:
e Inmediato
e Con elaboracion.
¢ No lo comenta

158



- Parte que termina de dar sentido:
e Si, ¢cudl? (ejemplo: puente)
e No
e No lo comenta

- Referencia a conceptos musicales:
e Si. Compas.
e No

HIPOTESIS:

Para que surja una expresion artistica espontanea es necesario un impacto vivencial
exterior.

- ¢Hay antecedentes en la composicion?:
e Si.
e No
e No lo comenta

El arte puede producir 3 tipos de conocimiento:

- ¢Hagenerado conocimiento técnico?
e Si
e No.

- ¢Recuerda el momento en el que surge?
e Si. 2°video, 3.36: “Un dia me surgio (...) y de repente surgio
y salio”. 4.20: “Estaba mirando Instagram (...) tengo un
amigo italiano que subio un video (...) y de repente
escuchando eso (...) como que la frase salio”.
e No
e No lo comenta
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5.2.21. PARTICIPANTE 21
MUJER

CUMPLE REQUISITOS ENTREVISTA:

e Si
e No, ¢por qué?

OBJETIVOS:

Transmitir la cultura entendiendo esta accién como una de las misiones de la Universidad.

- Término empleado para su labor en la creacion de canciones:
e Compositora.
e Creador
e Cantautor
¢ No lo comenta
e Otro

- Principales recuerdos de su iniciacion en la creacion de canciones:
e Formacion
¢ Circunstancia personal. En el instituto, los chicos, el amor, la
desdicha, romanticismo.
e Grupo musical
e No lo comenta
e Otro

- Musica como elemento de expresion:
e Si. No hay mejor forma de expresarse. Manera de cambiar el
mundo que te rodea.
e No
e No lo comenta

- Opinion ¢como ve la Musica como opcidn profesional?:

e Bien
e Mal
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e Mejor que antes

e lgual que antes

e Peor que antes

e No lo comenta

e Otro. Valora que no tiene conocimiento suficiente para
valorar la situacion. Comentarios. Internet (canal de
Youtube) como via de exposicion.

- Funcién Social en la Musica:
o Si
e No
¢ No lo comenta.

- Comentario de éxitos y fracasos.
e ;Cuales?
¢ No lo comenta.

Elementos de observacion en la manera de componer.

Pasos:
e 1°Madsica.
o 1°|etra
e Mdsicay letraalavez
¢ No lo comenta

Apoyo instrumental durante proceso:
e Si, guitarra.
e No
e No lo comenta

Orden (ejemplo: empiezo por estribillo, sigo con estrofa):
e /Cual?
1° el estribillo.
¢ No lo comenta

Tiempo dedicado:
e Inmediato
e Con elaboracion.
e No lo comenta
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- Parte que termina de dar sentido:
e Si, ¢cudl? (ejemplo: puente)
e No
e No lo comenta.

- Referencia a conceptos musicales:

e Si. Forma. Instrumentos empleados.
e No

HIPOTESIS:

Para que surja una expresion artistica espontanea es necesario un impacto vivencial
exterior.

- ¢Hay antecedentes en la composicién?:
e Si.
e No
e No lo comenta

El arte puede producir 3 tipos de conocimiento:

- ¢Hagenerado conocimiento técnico?
o Si
e No.

- ¢Recuerda el momento en el que surge?
o Si
e No. Ier video, 8.49: “No recuerdo exactamente, en qué
momento me llego a la cabeza esa melodia”
e No lo comenta
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5.2.22. PARTICIPANTE 22
MUJER

CUMPLE REQUISITOS ENTREVISTA:

e Si
e No, ¢por qué?

OBJETIVOS:

Transmitir la cultura entendiendo esta accion como una de las misiones de la Universidad.

Término empleado para su labor en la creacion de canciones:
e Compositor
e Creadora.
e Cantautor
¢ No lo comenta
e Otro, medio para el arte.

Principales recuerdos de su iniciacion en la creacién de canciones:
e Formacion.
e Circunstancia personal
e Grupo musical
e No lo comenta
e Otro

Musica como elemento de expresion:
e Si. Autobiogréfica, es la banda sonora de su vida.
e No
e No lo comenta

Opinién ¢como ve la Musica como opcion profesional?:
e Bien
e Mal
e Mejor que antes
e Igual que antes
e Peor que antes
e No lo comenta.
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e Otro/ comentarios. La Musica con fines comerciales se crea
de manera diferente porque el proposito es obtener un
beneficio (no tiene carga negativa).

- Funcion Social en la Mdsica:
e Si. Hacer a la gente sentirse comprendida. Pertenencia a un
grupo. Crea ideas y tendencias. Manipula. Crea personas.
e No
e No lo comenta

- Comentario de éxitos y fracasos.
e ;Cuales?
Exito: conseguir terminar las canciones.
e No lo comenta

Elementos de observacion en la manera de componer.

Pasos:
e 1°Mdsica.
e 1°Letra
e Musicay letraala vez
¢ No lo comenta

- Apoyo instrumental durante proceso:
e Si, guitarra.
e No
e No lo comenta

- Orden (ejemplo: empiezo por estribillo, sigo con estrofa):
e (Cudl?
¢ No lo comenta.

- Tiempo dedicado:
e Inmediato
e Con elaboracion.
¢ No lo comenta

- Parte que termina de dar sentido:
e Si, ;cudl? (ejemplo: puente)
e No
¢ No lo comenta.
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- Referencia a conceptos musicales:

e Si. Acordes. Rima. Métrica. Interpretacion.
e No

HIPOTESIS:

Para que surja una expresion artistica espontanea es necesario un impacto vivencial
exterior.

- ¢Hay antecedentes en la composicion?:
e Si.
e No
e No lo comenta

El arte puede producir 3 tipos de conocimiento:

- ¢Hagenerado conocimiento técnico?
e Si
e No.

- ¢Recuerda el momento en el que surge?

o Si 3er video, 7.38: “Surgio practicando unos acordes y
haciendo esas combinaciones que hago yo, y hubo una
combinacién que me gustd, que me recordaba a una cancion
que me estaba gustando mucho en ese momento”

e No
e No lo comenta
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5.2.23. PARTICIPANTE 23
HOMBRE

CUMPLE REQUISITOS ENTREVISTA:

e Si
e No, ¢por qué?

OBJETIVOS:

Transmitir la cultura entendiendo esta accién como una de las misiones de la Universidad.

- Término empleado para su labor en la creacion de canciones:
e Compositor
e Creador
e Cantautor
¢ No lo comenta.
e Otro

- Principales recuerdos de su iniciacion en la creacion de canciones:
e Formacion
e Circunstancia personal. Le ensefid su primo a tocar la
guitarra. Con el tiempo sintié que tenia que aportar algo.
e Grupo musical
e No lo comenta
e Otro

- Musica como elemento de expresion:
e Si
e No
e No lo comenta.

- Opinion ¢como ve la Musica como opcion profesional?:
e Bien
e Mal
e Mejor que antes
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e Igual que antes

e Peor que antes

e No lo comenta.

e Otro/ comentarios. Tenemos todos los medios a nuestro
alcance, pero no hay apoyo institucional. Youtube y la
pirateria son para €l la mejor manera de darse a conocer. Hay
mucha gente que quiere vivir del arte, estd masificado.

- Funcién Social en la Musica:
e Si. Concienciacion.
e No
¢ No lo comenta

- Comentario de éxitos y fracasos.
e Cuales?
¢ No lo comenta.

Elementos de observacion en la manera de componer.

Pasos:
e 1°Mdsica
e 1°Letra
e Musicay letraalavez
¢ No lo comenta.

- Apoyo instrumental durante proceso:
e Si, ;cual?
e No
¢ No lo comenta.

- Orden (ejemplo: empiezo por estribillo, sigo con estrofa):
e ;Cudl?
¢ No lo comenta.

- Tiempo dedicado:
e Inmediato
e Con elaboracion.
¢ No lo comenta

- Parte que termina de dar sentido:
e Si, ¢cudl? (ejemplo: puente)
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e No
e No lo comenta.

- Referencia a conceptos musicales:
o Si
e No.

HIPOTESIS:

Para que surja una expresion artistica espontanea es necesario un impacto vivencial
exterior.

- ¢Hay antecedentes en la composicién?:
e Si.
e No
e No lo comenta

El arte puede producir 3 tipos de conocimiento:

- ¢Hagenerado conocimiento técnico?
o Si
e No.

- ¢Recuerda el momento en el que surge?
o Si
e No
¢ No lo comenta.
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5.2.24. PARTICIPANTE 24

MUJER

CUMPLE REQUISITOS ENTREVISTA:

OBJETIVOS:

Si.
No, ¢por qué?

Transmitir la cultura entendiendo esta accion como una de las misiones de la Universidad.

- Término empleado para su labor en la creacion de canciones:

Compositor
Creador
Cantautor

No lo comenta.
Otro

- Principales recuerdos de su iniciacion en la creacion de canciones:

Formacion.

Circunstancia personal. Musica desde siempre en su familia.
Flamenco.

Grupo musical

No lo comenta

Otro

- Mdsica como elemento de expresion:

Si
No
No lo comenta.

- Opinion ¢como ve la Musica como opcidn profesional?:

Bien
Mal
Mejor que antes
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e Igual que antes

e Peor que antes

e No lo comenta

e Otro. Epoca esperanzadora. Comentarios. Hay muchisimo
talento en auge. Las redes sociales son muy beneficiosas.
Ambiente muy sano en su circulo.

Funcion Social en la Musica:
e Si
e No
¢ No lo comenta.

Comentario de éxitos y fracasos.
e ;Cuales?
¢ No lo comenta.

Elementos de observacion en la manera de componer.
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Pasos:
e 1°Mdsica
o 19| etra.
e Musicay letraalavez
e No lo comenta

Apoyo instrumental durante proceso:
e Si, ;cual?
e No.
e No lo comenta

Orden (ejemplo: empiezo por estribillo, sigo con estrofa):
e (Cudl?
Empez6 por el estribillo.
e No lo comenta

Tiempo dedicado:
e Inmediato
e Con elaboracion.
¢ No lo comenta

Parte que termina de dar sentido:
e Si, ¢cudl? (ejemplo: puente)
e No



e No lo comenta.

- Referencia a conceptos musicales:

e Si. Agrupacion instrumental.
e No

HIPOTESIS:

Para que surja una expresion artistica espontanea es necesario un impacto vivencial
exterior.

- ¢Hay antecedentes en la composicién?:
e Si.
e No
e No lo comenta

El arte puede producir 3 tipos de conocimiento:

- ¢Ha generado conocimiento técnico?
o Si
e No.

- ¢Recuerda el momento en el que surge?
o Si, 7.22: “Tuve un viaje, hablé con una persona de muchas
cosas ¢no?, como que se removieron cosas en esa

conversacion (...) y ahi surgio, lo terminé de escribir en el
avion (...)”.

e No

e No lo comenta
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5.2.25. PARTICIPANTE 25

HOMBRE

CUMPLE REQUISITOS ENTREVISTA:

OBJETIVOS:

Si.

No, ¢por qué?

Transmitir la cultura entendiendo esta accion como una de las misiones de la Universidad.

- Término empleado para su labor en la creacion de canciones:

Compositor.
Creador.
Cantautor

No lo comenta
Otro

- Principales recuerdos de su iniciacion en la creacion de canciones:

Formacion

Circunstancia personal. Empezé a escribir canciones con un
compafiero del colegio (actualmente seria instituto, ESO).
Grupo musical

No lo comenta

Otro

- Mdsica como elemento de expresion:

Si.
No
No lo comenta

- Opinion ¢como ve la Musica como opcidn profesional?:
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Bien

Mal

Mejor que antes
Igual que antes
Peor que antes.



e No lo comenta

e Otro/ comentarios. En los 60 y en los 70 habia mas libertad,
ahora te encasillan rapido en el concepto de Cantautor.

- Funcién Social en la Musica:
o Si
e No
¢ No lo comenta.

- Comentario de éxitos y fracasos.

e ;Cuales?
¢ No lo comenta.

Elementos de observacion en la manera de componer.

- Pasos:
e 1°Mdsica
e 1°| etra.
e Mdsicay letraalavez
¢ No lo comenta

- Apoyo instrumental durante proceso:
e Si, guitarra.
e No
e No lo comenta

- Orden (ejemplo: empiezo por estribillo, sigo con estrofa):
e /Cual?
¢ No lo comenta.

- Tiempo dedicado:
e Inmediato
e Con elaboracion
¢ No lo comenta.

- Parte que termina de dar sentido:
e Si, ;cudl? (ejemplo: puente)
e No
e No lo comenta.

173



- Referencia a conceptos musicales:
e Si. Armonia. Arreglos. Melodia. Parte instrumental.
Produccion. Géneros.
e No

HIPOTESIS:

Para que surja una expresion artistica espontanea es necesario un impacto vivencial
exterior.

- ¢Hay antecedentes en la composicion?:
e Si.
e No
e No lo comenta

El arte puede producir 3 tipos de conocimiento:

- ¢Hagenerado conocimiento técnico?

e Si.
Estribillo como generador de contraste. Idealizacion de ideas
contra lo que no quieres que te vuelva a suceder.
Partes de la cancidn que quiere mostrar escenas visuales de
la cultura americana del oeste antiguo.
Letras que den movilidad en el escenario.

e No

- ¢Recuerda el momento en el que surge?
e Si
e No
¢ No lo comenta.
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5.2.26. PARTICIPANTE 26
HOMBRE

CUMPLE REQUISITOS ENTREVISTA:

e Si
e No, ¢por qué?

OBJETIVOS:

Transmitir la cultura entendiendo esta accion como una de las misiones de la Universidad.

- Término empleado para su labor en la creacion de canciones:
e Compositor.
e Creador
e Cantautor.
¢ No lo comenta
e Oftro

- Principales recuerdos de su iniciacion en la creacion de canciones:
e Formacion
e Circunstancia personal. Un buen amigo le pone una cancion
de Serrat.
e Grupo musical
e No lo comenta
e Otro

- Mdsica como elemento de expresion:
e Si. Herramienta para contar historias.
e No
e No lo comenta

- Opiniodn ¢como ve la Musica como opcidn profesional?:
e Bien
e Mal
e Mejor que antes
e Igual que antes
e Peor que antes
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e No lo comenta

e Otro. Mundo muy complicado. Comentarios. EL trabajo del
musico hoy en dia (para los de “2° division”) implica hacerlo
todo (musica, difusién, marketing, redes, contactos con
salas).

- Funcién Social en la Musica:
e Si. Las canciones articulan la vida. Poder evocador.
Conmover. Funcion protesta social. Emocionar.
e No
¢ No lo comenta

- Comentario de éxitos y fracasos.
e ;Cuales?
¢ No lo comenta.

Elementos de observacion en la manera de componer.

- Pasos:
e 1°Madsica.
e 1°|etra
e Musicay letraalavez
e No lo comenta

- Apoyo instrumental durante proceso:
e Si, guitarra.
e No
e No lo comenta

- Orden (ejemplo: empiezo por estribillo, sigo con estrofa):
e (Cudl?
¢ No lo comenta.

- Tiempo dedicado:
e Inmediato
e Con elaboracion.
¢ No lo comenta

- Parte que termina de dar sentido:
e Si, ;cudl? (ejemplo: puente)
e No
¢ No lo comenta.
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- Referencia a conceptos musicales:
e Si. Acordes. Estructura.
e No

HIPOTESIS:

Para que surja una expresion artistica espontanea es necesario un impacto vivencial
exterior.

- ¢Hay antecedentes en la composicién?:
e Si.
e No
e No lo comenta

El arte puede producir 3 tipos de conocimiento:

- ¢Hagenerado conocimiento técnico?

e Si.
Proceso musical: empezar por lo pequeio. Para hacer la
letra, ver hacia donde lleva la musica. Empleo de “direccion
musical” (concepto de la musica académica). Llevar la
cancién a una tension para luego relajarla.
Hay una misma melodia pasada por distintos acordes.
Movimiento de los bajos para ampliar la armonia.

e No

- ¢Recuerda el momento en el que surge?

o Si, 18.54: “Estaba alli por la noche en la playa me fui a
proposito a la playa con la guitarra (...) realmente estds en
un entorno como muy maravilloso, era de noche yo me llevé
un portdtil para ver si salia algo (...) la historia es que estds
ahi en mitad de la noche con el mar de frente y las estrellas
ahi y bueno como que me senti pequeiio (...)”".

e No

e No lo comenta
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5.2.27. PARTICIPANTE 27

HOMBRE

CUMPLE REQUISITOS ENTREVISTA:

OBJETIVOS:

Si.

No, ¢por qué?

Transmitir la cultura entendiendo esta accién como una de las misiones de la Universidad.

- Término empleado para su labor en la creacion de canciones:

Compositor.
Creador.
Cantautor

No lo comenta
Otro

- Principales recuerdos de su iniciacion en la creacion de canciones:

Formacion

Circunstancia personal. Compuso su primera cancién paracel
festival de un campamento que era un concurso y gano.
Grupo musical

No lo comenta

Otro

- Mdsica como elemento de expresion:

Si
No
No lo comenta.

- Opinion ¢como ve la Musica como opcion profesional?:

178

Bien

Mal.

Mejor que antes
Igual que antes
Peor que antes
No lo comenta



e Otro/ comentarios. Muy dificil ganarse la vida con la musica.
Los profesionales hacen canciones enlatadas. El marketing
social manda. La educacién es la via de poder ganarse la vida.
El masico es una figura que se pone al servicio de la sociedad
para intentar sobrevivir, hace una critica a los planes de
estudio actuales debido a la falta de insercion laboral real. Si
no se sensibiliza a los nifios, no habra demanda de Musica.

- Funcion Social en la Mdsica:
e Si. Crear clima de bienestar. Tranquilizar. Recaudar dinero
para causas benéficas.
e No
e No lo comenta

- Comentario de éxitos y fracasos.
e Cuales?
e No lo comenta.

Elementos de observacion en la manera de componer.

- Pasos:
e 1°Mausica.
e 1°Letra
e Musicay letraalavez
e No lo comenta

- Apoyo instrumental durante proceso:
e Si, guitarra.
e No
e No lo comenta

- Orden (ejemplo: empiezo por estribillo, sigo con estrofa):
o ;Cudl?
e No lo comenta.

- Tiempo dedicado:
e Inmediato
e Con elaboracion
¢ No lo comenta.
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- Parte que termina de dar sentido:
e Si, ¢cudl? (ejemplo: puente)
e No
e No lo comenta.

- Referencia a conceptos musicales:
e Si. Acordes. Notaciones. Ritmos. Tonalidades. Claves.
Figuras musicales. Escalas. Estilos.
e No

HIPOTESIS:

Para que surja una expresion artistica espontanea es necesario un impacto vivencial
exterior.

- ¢Hay antecedentes en la composicién?:
e Si.
e No
e No lo comenta

El arte puede producir 3 tipos de conocimiento:

- ¢Ha generado conocimiento técnico?

e Si.
Lo primero es buscar la tonalidad.
Lo segundo es quién va a cantar la cancion.
Después a quién va dirigido.
Después Estilo.
Después Letra, ¢cual es el tema?, puede modificar la melodia.
Con rima sencilla.
Con todo lo anterior, se empieza a hacer la cancion.
Cambio de ritmo, de lento a rapido.

e No

- ¢Recuerda el momento en el que surge?
e Si
e No
¢ No lo comenta.
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5.2.28. PARTICIPANTE 28

MUJER

CUMPLE REQUISITOS ENTREVISTA:

OBJETIVOS:

Si.

No, ¢por qué?

Transmitir la cultura entendiendo esta accion como una de las misiones de la Universidad.

- Término empleado para su labor en la creacion de canciones:

Compositor
Creadora.
Cantautor

No lo comenta
Otro

- Principales recuerdos de su iniciacion en la creacion de canciones:

Formacion

Circunstancia personal. Familiares musicos. Aprendio de su
madre.

Grupo musical

No lo comenta

Otro

- Musica como elemento de expresion:

Si. Suple a las palabras.
No
No lo comenta

- Opinion ¢como ve la Musica como opcidn profesional?:

Bien
Mal
Mejor que antes
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e Igual que antes

e Peor que antes

e No lo comenta.

e Otro/ comentarios. Es complicado hacer lo que te gusta.
Conciertos poco remunerados. Pocas infraestructuras
academicas de formacion.

- Funcidn Social en la MUsica:
e Si. Ocio (por desgracia, solamente)
e No
¢ No lo comenta

- Comentario de éxitos y fracasos.
e Cuales?
Fracaso: estar perdida en una jam. De aqui saca la necesidad
de saber qué esta pasando en el escenario.
¢ No lo comenta

Elementos de observacion en la manera de componer.

- Pasos:
e 1°Mdsica.
e 1°Letra
e Musicay letraalavez
e No lo comenta

- Apoyo instrumental durante proceso:
e Si, guitarra.
e No
e No lo comenta

Orden (ejemplo: empiezo por estribillo, sigo con estrofa):
e (Cudl?
e No lo comenta.

Tiempo dedicado:
e Inmediato
e Con elaboracion.
¢ No lo comenta
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- Parte que termina de dar sentido:
e Si, ¢cudl? (ejemplo: puente)
e No
e No lo comenta.

- Referencia a conceptos musicales:
e Si. Conceptos ritmicos: Riff de guitarra.
e No

HIPOTESIS:

Para que surja una expresion artistica espontanea es necesario un impacto vivencial
exterior.

- ¢Hay antecedentes en la composicion?:
e Si.
e No
e No lo comenta

El arte puede producir 3 tipos de conocimiento:

- ¢Hagenerado conocimiento técnico?
e Si
e No.

- ¢Recuerda el momento en el que surge?
e Si
e No
¢ No lo comenta.
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5.2.29. PARTICIPANTE 29

MUJER

CUMPLE REQUISITOS ENTREVISTA:

e Si.
e No, composicion compartida. Las armonias no las ha hecho
ella.

OBJETIVOS:

Transmitir la cultura entendiendo esta accién como una de las misiones de la Universidad.

- Término empleado para su labor en la creacion de canciones:
e Compositora.
e Creador
e Cantautor
¢ No lo comenta
e Otro

- Principales recuerdos de su iniciacion en la creacion de canciones:
e Formacion
e Circunstancia personal. Siempre ha habido Mdusica en su
familia.
e Grupo musical. Estopa.
e No lo comenta
e Otro

- Musica como elemento de expresion:
e Si. Herramienta de evasion.
e No
¢ No lo comenta

- Opinion ¢como ve la Musica como opcion profesional?:
e Bien

e Mal
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e Mejor que antes

e lgual que antes

e Peor que antes

e No lo comenta

e Otro/ comentarios. “; Como se “fabrica” un compositor?, la
eficacia en la musica no es algo bueno”’.

Funcidn Social en la Musica:
o Si
e No
¢ No lo comenta

Comentario de éxitos y fracasos.
e ;Cuales?
Por el poco tiempo que lleva en esto de momento no hay.
e No lo comenta

Elementos de observacion en la manera de componer.

Pasos:
e 1°Madsica.
o 1°|etra
e Mdsicay letraalavez
¢ No lo comenta

Apoyo instrumental durante proceso:
e Si, empieza de un piano y después con su banda.
e No
e No lo comenta

Orden (ejemplo: empiezo por estribillo, sigo con estrofa):
e /Cual?
¢ No lo comenta.

Tiempo dedicado:
e Inmediato
e Con elaboracion.
¢ No lo comenta

Parte que termina de dar sentido:
e Si, ¢cudl? (ejemplo: puente)
e No
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e No lo comenta.

- Referencia a conceptos musicales:
e Si. Acordes. Armonia.
e No

HIPOTESIS:

Para que surja una expresion artistica espontanea es necesario un impacto vivencial
exterior.

- ¢Hay antecedentes en la composicién?:
e Si.
e No
e No lo comenta

El arte puede producir 3 tipos de conocimiento:

- ¢Ha generado conocimiento técnico?
o Si
e No.

- ¢Recuerda el momento en el que surge?

o S7,8.05: “Yo estaba jugando con un piano y de repente surgio
una melodia y le dije a mi compaiiera: ostras esto mola”.
9.23: “entonces estibamos haciendo otra cancion y me
acordé de eso, me acordé de ese ritmo”. 12.00: “Y al final pues
ya con esa letra, ;que salio en un momento! (...) simplemente
me salio cantarla”

e No

¢ No lo comenta
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5.2.30. PARTICIPANTE 30

MUJER

CUMPLE REQUISITOS ENTREVISTA:

OBJETIVOS:

Si.

No, ¢por qué?

Transmitir la cultura entendiendo esta accién como una de las misiones de la Universidad.

- Término empleado para su labor en la creacion de canciones:

Compositor
Creador
Cantautor

No lo comenta.
Otro

- Principales recuerdos de su iniciacion en la creacion de canciones:

Formacion

Circunstancia personal. 1° poesia (sentimientos generales e
historias que no le sucedian a ella), después formacion de un
grupo en el instituto.

Grupo musical

No lo comenta

Otro

- Mdsica como elemento de expresion:

Si. Expresar sentimientos. Evasion.
No
No lo comenta

- Opinion ¢como ve la Musica como opcidn profesional?:

Bien

Mal

Mejor que antes
Igual que antes
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Peor que antes

No lo comenta

Otro. Muy complicado. Comentarios. Es un sector muy
pequefio. Actualmente hay buenos temas y buenos grupos,
pero también hay mucha repeticion. Parte de una opinién
muy lejana, confirma que en este apartado esta muy perdida
y que habla solo como una persona de la calle, ajena al sector.

Funcién Social en la Musica:

Si
No
No lo comenta.

Comentario de éxitos y fracasos.

¢ Cuales?
No lo comenta.

Elementos de observacion en la manera de componer.
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Pasos:

1° Musica.

1° Letra

Mdsica y letra a la vez
No lo comenta

Apoyo instrumental durante proceso:

Si, ¢cual?
No
No lo comenta.

Orden (ejemplo: empiezo por estribillo, sigo con estrofa):

¢Cual?
No lo comenta.

Tiempo dedicado:

Inmediato
Con elaboracién
No lo comenta.



- Parte que termina de dar sentido:
e Si, ¢cudl? (ejemplo: puente)
e No
e No lo comenta.

- Referencia a conceptos musicales:
e Si. Melodia.
e No

HIPOTESIS:
Para que surja una expresion artistica espontanea es necesario un impacto vivencial
exterior.

- ¢Hay antecedentes en la composicion?:
e Si.
e No
e No lo comenta

El arte puede producir 3 tipos de conocimiento:

- ¢Hagenerado conocimiento técnico?

e Si.
Parte de una frase que lo genera todo: “se me rompe la voz”.
e No

- ¢Recuerda el momento en el que surge?
e Si
e No
¢ No lo comenta
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5.2.31. PARTICIPANTE 31

HOMBRE

CUMPLE REQUISITOS ENTREVISTA:

e Si
e No, ¢por qué?

OBJETIVOS:

Transmitir la cultura entendiendo esta accién como una de las misiones de la Universidad.

- Término empleado para su labor en la creacion de canciones:
e Compositor.
e Creador
e Cantautor
¢ No lo comenta
e Otro

- Principales recuerdos de su iniciacion en la creacion de canciones:

e Formacion

e Circunstancia personal. Después de tener un grupo con sus
hermanos, forma un grupo con amigos donde empieza a
componer.

e Grupo musical

e No lo comenta

e Otro

- Mdsica como elemento de expresion:
¢ Si. Relacion con los sentimientos.
e No
e No lo comenta

- Opinion ¢como ve la Musica como opcidn profesional?:
e Bien.
e Mal
e Mejor que antes
e Igual que antes
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e Peor que antes.

e No lo comenta

e Otro/ comentarios. Bien sus conocidos que ya estan
asentados, peor que antes los talentos nuevos porque triunfar
hoy en dia a nivel estrella es muy dificil.

- Funcién Social en la Musica:
e Si
e No
¢ No lo comenta.

- Comentario de éxitos y fracasos.
e ;Cuales?
Exito: la MUsica como elemento de felicidad.
¢ No lo comenta

Elementos de observacion en la manera de componer.

- Pasos:
e 1°Mdsica.
e 1°Letra
e Mdusicay letraala vez
¢ No lo comenta

- Apoyo instrumental durante proceso:
e Si, Guitarra.
e No
e No lo comenta

- Orden (ejemplo: empiezo por estribillo, sigo con estrofa):
e (Cudl?
e No lo comenta.

- Tiempo dedicado:
e Inmediato.
e Con elaboracion
¢ No lo comenta

- Parte que termina de dar sentido:
e Si, ¢cudl? (ejemplo: puente)
e No
e No lo comenta.
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- Referencia a conceptos musicales:
e Si: Ritmo. Armonia.
e No

HIPOTESIS:

Para que surja una expresion artistica espontanea es necesario un impacto vivencial
exterior.

- ¢Hay antecedentes en la composicion?:
e Si.
e No
e No lo comenta

El arte puede producir 3 tipos de conocimiento:

- ¢Hagenerado conocimiento técnico?

e Si. Empieza por una secuencia de acordes que le suenan bien.
Después cuenta su historia a través de la letra.
e No

- ¢Recuerda el momento en el que surge?

o Si, 16.28: “Un dia de esos que estaba triste, me vino a la

memoria (eh) yo tuve una novia el primer amor de toda la
vida, que te enamoras hasta las trancas, que te deja, y cuando
estoy en la mili se suicida (...) y de ahi la ultima cancion”.

e No

e No lo comenta
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5.2.32. PARTICIPANTE 32

HOMBRE

CUMPLE REQUISITOS ENTREVISTA:

OBJETIVOS:

Si.
No, ¢por qué?

Transmitir la cultura entendiendo esta accién como una de las misiones de la Universidad.

- Término empleado para su labor en la creacion de canciones:

Compositor
Creador.
Cantautor.

No lo comenta
Otro

- Principales recuerdos de su iniciacion en la creacion de canciones:

Formacion

Circunstancia personal. Musica en su casa desde toda la vida.
A los 8 afos le regalan una guitarra.

Grupo musical

No lo comenta

Otro

- Mdsica como elemento de expresion:

Si. Cancion como elemento autobiografico.
No
No lo comenta

- Opinion ¢como ve la Musica como opcidn profesional?:

Bien
Mal
Mejor que antes
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e Igual que antes

e Peor que antes

e No lo comenta

e Otro/ comentarios. Complicado. EI mercado de la Mdusica
tiene un nicho muy pequefio.

Funcion Social en la MUsica:
e Si. Via de escape personal. “Una sociedad sin Musica es una
sociedad perdida”.
e No
e No lo comenta

Comentario de éxitos y fracasos.
e Cuales?
Estar en la entrevista, poder participar en el estudio.
¢ No lo comenta

Elementos de observacion en la manera de componer.
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Pasos:
e 1°Mdsica
e 1°Letra
e Musicay letraalavez
¢ No lo comenta.

Apoyo instrumental durante proceso:
e Si, icual?
e No
¢ No lo comenta.

Orden (ejemplo: empiezo por estribillo, sigo con estrofa):
e (Cudl?
e No lo comenta.

Tiempo dedicado:
e Inmediato.
e Con elaboracion
¢ No lo comenta

Parte que termina de dar sentido:
e Si, ¢cudl? (ejemplo: puente)



e No
e No lo comenta.

- Referencia a conceptos musicales:
e Si. Acordes. Estribillo.
e No

HIPOTESIS:

Para que surja una expresion artistica espontanea es necesario un impacto vivencial
exterior.

- ¢Hay antecedentes en la composicién?:
e Si.
e No
e No lo comenta

El arte puede producir 3 tipos de conocimiento:

- ¢Hagenerado conocimiento técnico?
o Si
e No.

- ¢Recuerda el momento en el que surge?

o S57,9.10: “Yo llegué a mi casay la (...) son de estas canciones
que te salen en el momento, llegas, lo sueltas y te queda la
cancion que dices: si esta cancion la hubiese pensado no me
hubiese quedado asi”.

e No

e No lo comenta
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5.2.33. PARTICIPANTE 33
MUJER

CUMPLE REQUISITOS ENTREVISTA:

e Si
e No, ¢por qué?

OBJETIVOS:

Transmitir la cultura entendiendo esta accion como una de las misiones de la Universidad.

- Término empleado para su labor en la creacion de canciones:
e Compositor
e Creadora.
e Cantautor
¢ No lo comenta
e Oftro

- Principales recuerdos de su iniciacion en la creacion de canciones:
e Formacion
e Circunstancia personal. Empezar los estudios en el
Conservatorio Superior de Jazz de Bélgica.
e Grupo musical
e No lo comenta
e Otro

- Mdsica como elemento de expresion:
e Si. Las canciones son tuyas, son tus sentimientos.
e No
e No lo comenta

- Opinion ¢como ve la Musica como opcion profesional?:
e Bien
e Mal
e Mejor que antes
e Igual que antes
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e Peor que antes
¢ No lo comenta.
e Otro/ comentarios

- Funcién Social en la Musica:
e Si
e No
¢ No lo comenta.

- Comentario de éxitos y fracasos.
e Cuales?
Embarcarse en cruceros. Aqui descubre que esta limitada y
esto conduce a su situacion de estudiante actual, primero
como autodidacta y después en el Conservatorio Superior de
Jazz de Bélgica.
e No lo comenta

Elementos de observacion en la manera de componer.

- Pasos:
e 1°Mdsica.
e 1°Letra
e Musicay letraalavez
¢ No lo comenta

- Apoyo instrumental durante proceso:
e Si, Piano.
e No
e No lo comenta

- Orden (ejemplo: empiezo por estribillo, sigo con estrofa):
e (Cual?
Empieza por las estrofas.
e No lo comenta.

- Tiempo dedicado:
e Inmediato
e Con elaboracion
¢ No lo comenta.

- Parte que termina de dar sentido:
e Si, ¢cudl? (ejemplo: puente)
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e No
e No lo comenta.

- Referencia a conceptos musicales:

e Si. Géneros musicales. Tonalidades. Melodias. Acordes.
Progresiones. Armonia Funcional. Grados. Arreglos.
Modulaciones. Groove.

e No

HIPOTESIS:

Para que surja una expresion artistica espontanea es necesario un impacto vivencial
exterior.

- ¢Hay antecedentes en la composicién?:
e Si.
e No
e No lo comenta

El arte puede producir 3 tipos de conocimiento:

- ¢Ha generado conocimiento técnico?

e Si. Utiliza una rueda de acordes, que son de otro tema, juega
sobre ellos. Introduce una parte de improvisacion. La letra
habla de un momento que vive a través de dobles juegos de
palabras para no ser muy obvia.

e No

- ¢Recuerda el momento en el que surge?
e Si, 27.06: “Estaba yo ahi con mi 2 —6 (...) y empecé a tontear
(...) y de repente una melodia se va transformando en
palabras”.
e No
e No lo comenta
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5.2.34. PARTICIPANTE 34

MUJER

CUMPLE REQUISITOS ENTREVISTA:

OBJETIVOS:

Si.
No, ¢por qué?

Transmitir la cultura entendiendo esta accién como una de las misiones de la Universidad.

- Término empleado para su labor en la creacion de canciones:

Compositor

Creador

Cantautor

No lo comenta

Otro. Escritora de canciones.

- Principales recuerdos de su iniciacion en la creacion de canciones:

Formacion

Circunstancia personal. Le regalaron una guitarra a su
hermano por reyes, y la empezo a utilizar ella.

Grupo musical. Maria Dolores Pradera. En su casa se
escuchaba Country y Rancheras.

No lo comenta

Otro. No recuerda como fue el inicio, pero dice que lo citado
anteriormente son los origenes.

- Mdsica como elemento de expresion:

Si. Manera de sacar hacia fuera lo que no sabes decir con
palabras.

No

No lo comenta
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Opinidn ¢como ve la Musica como opcion profesional?:

Bien

Mal

Mejor que antes

Igual que antes

Peor que antes

No lo comenta

Otro/ comentarios. Se puede llegar a vivir de esto, o con esto.

Funcién Social en la Musica:

Si.
No
No lo comenta

Comentario de éxitos y fracasos.

¢ Cudles?

Por la inseguridad y porque no es una profesion en la que
veas resultados proporcionales, yo veo fracasos todos los dias.
“Estas comiendo tierra todo el dia”.

No poder vivir de esto es una sensacion de fracaso.

No lo comenta

Elementos de observacion en la manera de componer.
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Pasos:

1° Musica.

1° Letra

Mdsica y letra a la vez
No lo comenta

Apoyo instrumental durante proceso:

Si, Guitarra.
No
No lo comenta

Orden (ejemplo: empiezo por estribillo, sigo con estrofa):

¢Cual?
No lo comenta.

Tiempo dedicado:

Inmediato
Con elaboracién



e No lo comenta.

- Parte que termina de dar sentido:
e Si, ¢cudl? (ejemplo: puente)
e No
e No lo comenta.

- Referencia a conceptos musicales:
e Si. Tipos de acorde. Rueda de acordes.
e No

HIPOTESIS:

Para que surja una expresion artistica espontanea es necesario un impacto vivencial
exterior.

- ¢Hay antecedentes en la composicion?:
e Si.
e No
e No lo comenta

El arte puede producir 3 tipos de conocimiento:

- ¢Hagenerado conocimiento técnico?

e Si. Ser sistematico. Leer mucho y escribir mucho. Mdusico
como artesano. 1° Surge una idea abstracta. 2° toca la
guitarra hasta que sale.

e No

- ¢Recuerda el momento en el que surge?
e Si
e No
¢ No lo comenta.
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5.3. El Acto Creativo: taxonomia del Conocimiento Artistico

Una vez concluido el estudio hemos podido comprobar que existe, por nuestra
parte, una discrepancia con la propuesta de Wallas con la que comenzabamaos el Capitulo
2. Ponemos un esquema para comodidad de la comparacion.

Etapas del proceso creativo (Wallas):

Preparacion (recopilacion de informacion).

Incubacioén (proceso inconsciente). Es el proceso de analisis y
maduracion de las ideas relevantes.

lluminacidén. Consiste en la inspiracion.

Verificacion. En esta fase se comprueba se la solucion es
original, préactica y factible.

Etapas del Acto Creativo® (propuesta del investigador principal):

Antecedentes. Son las vivencias que vamos incorporando y
que se almacenan en forma de recuerdos, de ideas.

Momento 0. Es el instante en el que surge la chispa que
enciende la creatividad.

Proceso®. Es la metamorfosis que van a sufrir las ideas hasta
convertirse en palabras.

Resultado. Materializacion del acto en un producto con el que
conectar el “yo” del/ de la autor/a, con el “nosotros” de los/las
oyentes, o de los/las intérpretes.

35 Sacamos de la etapa Iluminacion el concepto “acto creativo”, y pasa a ser el niicleo.
3 El Proceso adquiere el cuerpo de una etapa dentro del acto.
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Definido el Acto Creativo, pasamos a realizar la propuesta de Taxonomia del
Conocimiento Artistico.

El arte puede producir tres tipos de conocimiento®’:

Conocimiento Artistico

Actocreative I
12 MOMENTO 0 IGHOEESG 32 RESULTADO
Freud. |
|k 30 CIENTIFICO | 20 TEcNICO |u 12 AFECTIVO

Q‘hn. Qman. Herndndez. Qbarg.
— _F-_’-

Tipos de Conocimiento

38

e Conocimiento Afectivo: el conocimiento afectivo es el
conocimiento que contiene el arte de manera intrinseca; es la
conexion que se puede llegar a generar entre un autor y un
oyente/intérprete a través de la obra, donde podemos conectar
el “nosotros” mediante las emociones y desarrollar la empatia.

e Conocimiento Técnico: el conocimiento técnico es el
conocimiento que se genera a través de la transferencia de toda
la informacion perteneciente a la etapa de Proceso.

e Conocimiento Cientifico: el conocimiento cientifico es el
conjunto de conocimientos obtenidos mediante la observacion
y el razonamiento, sistematicamente estructurados y de los que
se deducen principios y leyes generales con capacidad
predictiva y comprobables experimentalmente®.

37 Sacamos la etapa Antecedentes como generadora de conocimiento porque consideramos que es un
momento inconsciente dentro del acto.

38 Elaboracion propia.

%9 https://dle.rae.es/?id=9AwuYaT [Gltima consulta, 19 de abril de 2019]
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5.4. Programacion para centro reglado

El objetivo 5° de esta tesis era la elaboracion de dos aplicaciones didacticas, una

para un centro reglado, y otra para un centro no reglado. En este apartado vamos a exponer
la primera de las dos.

Para la elaboracion del siguiente documento hemos optado por tomar la ultima

convocatoria de oposiciones al Cuerpo de Maestros de la Comunidad de Madrid como

guia:

RESOLUCION de 1 de marzo de 2019, de la Direccion General de Recursos Humanos,
por la que se convoca procedimiento selectivo para ingreso en el Cuerpo de Maestros y
para adquisicion de nuevas especialidades en el citado Cuerpo.
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B) Prueba de aptitud pedagdgica

Esta prueba tendra por objeto la comprobacion de la aptitud pedagdgica del
aspirante y su dominio de las técnicas necesarias para el ejercicio docente.

El tribunal valorard la exposicion clara, ordenada y coherente de los
conocimientos del aspirante, la precision terminoldgica, la riqueza de 1éxico y la
sintaxis fluida sin incorrecciones. Asimismo, los errores ortograficos restaran
puntuacion.

La prueba se compone de dos partes (A y B):
— Parte A. Presentacion y defensa ante el tribunal de una programacién didactica
y — Parte B. Elaboracién y exposicion oral de una unidad didactica.

Ambas partes seran puntuadas conjuntamente.

Parte A. Presentacién y defensa ante el tribunal de una programacion didactica.
Los aspirantes que hayan superado la primera prueba deberan hacer entrega de la
programacion didactica en formato papel ante el tribunal en el plazo que este
determine y sera defendida oralmente por él mismo en el momento que establezca
el tribunal.

El aspirante que no presente la programacion didactica al tribunal
correspondiente, en la fecha y hora fijadas para su entrega, decaera en el derecho
de continuar participando en el procedimiento selectivo.

El acto de entrega de programacion sera la Unica actuacion susceptible de ser
realizada por medio de representante, siempre y cuando el aspirante haya otorgado
legalmente la representacion.

La programacion didactica que seré defendida oralmente ante el tribunal tomara
como referencia el curriculo de la etapa relacionado con la especialidad por la que
se participa, en la cual deberan especificarse:



— En el caso de Educacion Infantil, los objetivos, contenidos, criterios de
evaluacion y metodologia didactica, asi como la atencion del alumnado
con necesidades especificas de apoyo educativo, comprendiendo dentro de
este Ultimo aspecto las estrategias para la atencion de alumnos con
necesidades educativas especiales. Dicha programacion integrara los
distintos &mbitos de experiencia en los que se organizan los contenidos en
Educacion Infantil.

— Para las especialidades de Pedagogia Terapéutica y Audicion y
Lenguaje deberan especificarse al menos los objetivos de etapa, los
contenidos, los criterios de evaluacion, las competencias y los estandares
de aprendizaje evaluables, en funcion de la etapa educativa de que se trate,
y la metodologia didactica especifica para la atencion de los alumnos con
necesidades educativas especiales y procedimientos e instrumentos de
evaluacion. Esta programacion hara referencia a un plan de apoyo anual
de uno de los niveles o etapas en el que el profesorado de estas
especialidades tenga atribuidas competencias docentes 0 una
programacion como tutor de un centro de educacion especial.

— En las restantes especialidades deberan especificarse los objetivos de
etapa, las competencias, los contenidos, los criterios de evaluacion, los
estandares de aprendizaje evaluables y la metodologia didactica,
procedimientos e instrumentos de evaluacion y criterios de calificacion,
asi como la atencion del alumnado con necesidades especificas de apoyo
educativo, y dentro de este Gltimo aspecto las estrategias para la atencion
de alumnos con necesidades educativas especiales, correspondientes a un
area relacionada a la especialidad en la que participen.

Esta programacion se correspondera con un curso escolar de la etapa educativa en
la que el profesorado de la especialidad tenga atribuida competencia docente para
impartirla.

Los curriculos vigentes para las etapas de Educacion Primaria y Educacion
Infantil en la Comunidad de Madrid estan regulados por el Decreto 89/2014, de
24 de julio, del Consejo de Gobierno, por el que se establece para la Comunidad
de Madrid el curriculo de la Educacion Primaria, y el Decreto 17/2008, de 6 de
marzo, del Consejo de Gobierno, por el que se desarrollan para la Comunidad de
Madrid las ensefianzas de la Educacion Infantil, respectivamente. Para las
especialidades de Pedagogia Terapéutica y Audicion y Lenguaje cabe sefalar
también el curriculo vigente para la etapa de Educacion Secundaria Obligatoria en
la Comunidad de Madrid, que esta regulado por el Decreto 48/2015, de 14 de
mayo, del Consejo de Gobierno, por el que se establece para la Comunidad de
Madrid el curriculo de la Educacién Secundaria Obligatoria.

Los contenidos de la programacién didactica deberan organizarse en unidades
didacticas, de tal manera que cada una de ellas pueda ser desarrollada
completamente en el tiempo asignado para su exposicion. En cualquier caso, una
programacion para un curso escolar debera contener un minimo de 15 unidades
didacticas, cada una de las cuales debera ir relacionada y debidamente numerada
en un indice. En la especialidad de Lengua Extranjera: Inglés y Lengua Extranjera:
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Francés, la programacion sera redactada y defendida integramente en los
correspondientes idiomas.

La programacion, de caracter personal, sera elaborada de forma individual por el
aspirante y tendré una extension maxima de 60 folios, incluidos los materiales de
apoyo y anexos. Sera presentada en tamano “DIN-A 4”, por una sola cara, con
letra tipo “Arial” de 12 puntos, sin comprimir y a doble espacio. La programacion
incluird una portada en la que se especificaran los datos de identificacion del
aspirante y la especialidad. Dicha portada no estard incluida en la extension
méaxima de 60 folios.

En el supuesto de que la programacion didactica presentada no cumpla con alguno
de los requisitos anteriormente citados supondra la correspondiente penalizacion
de conformidad con los criterios a que se refiere el Anexo VII de la presente
Resolucion.

En el caso de que el tribunal detecte que la programacion didactica no cumple con
el requisito de elaboracidn propia, la puntuacion que se otorgara a la parte A de la
segunda prueba seré de cero puntos.

La programacion, aunque se trate de un documento original, no serd devuelta a los
aspirantes por formar parte de la prueba del proceso selectivo de ingreso,
quedando bajo la custodia del tribunal.

La defensa de la programacion presentada se realizara en el mismo acto en el que
se realice la exposicién oral de la unidad didéctica.

Parte B. Preparacion y exposicion oral de una unidad didactica ante el tribunal.

La unidad didactica sera elaborada por el aspirante y podra estar relacionada con
la programacion presentada o elaborada a partir del temario oficial de la
especialidad. En el primer caso el aspirante elegird el contenido de la unidad
didactica de entre tres extraidas al azar por €l mismo de su propia programacion.
En el segundo caso, el aspirante elegira el contenido de la unidad didactica de un
tema de entre tres extraidos al azar por él mismo del temario Oficial de la
especialidad. En el supuesto en el que la programacion didactica haya sido
calificada por el tribunal con un cero, debera realizar esta parte obligatoriamente
a partir del temario oficial de la especialidad. En la elaboracién de la citada unidad
didactica deberan concretarse los objetivos de aprendizaje que se persiguen con
ella, sus contenidos, las actividades de ensefianza y aprendizaje que se van a
plantear en el aula. Criterios de evaluacion y estandares de aprendizaje evaluables,
seleccion y uso de los recursos didacticos y los procedimientos, instrumentos de
evaluacion y criterios de calificacion que se proponen.

El aspirante dispondra de una hora para la preparacion de la unidad didactica,
pudiendo utilizar material auxiliar, sin posibilidad de conexion con el exterior
(ordenadores portatiles, teléfonos mdviles, etc.) por lo que el material que se vaya
a utilizar no podra ser susceptible de dicha comunicacion. Los tribunales vigilaran
el cumplimiento de este requisito.



Concluido el tiempo de preparacion, el aspirante en su exposicion ante el tribunal
podré utilizar material auxiliar sin contenido curricular, es decir, que no contenga,
registre o haga referencia a las competencias, objetivos, contenidos, metodologia,
criterios de evaluacion o estandares de aprendizaje, que considere oportuno y que
debera aportar él mismo, asi como un guion o equivalente que no excedera de un
folio por una cara, que sera entregado al tribunal al término de esta.

Los érganos de seleccion velaran para que el uso del referido material auxiliar no
implique una desigualdad de trato en el desarrollo de esta parte del procedimiento
selectivo.

El aspirante dispondra de un tiempo maximo de una hora para la defensa oral de
la programacion, la exposicién de la unidad didactica y el posterior debate ante el
Tribunal. El candidato iniciara su exposicion con la defensa de la programacion
didactica presentada, que no podra exceder de veinte minutos y, a continuacion
realizara la exposicion de la unidad didactica, que no excedera de treinta minutos.
La duracion del debate no podra exceder de diez minutos.*°

A continuacién, el documento. Cumple todos los requisitos de la convocatoria a

excepcion del tipo de letra y el interlineado.

40 https://www.bocm.es/boletin/CM_Orden_BOCM/2019/03/08/BOCM-20190308-9.PDF [ultima
consulta, 21 de enero de 2020].
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Programacion didactica para primaria

5.4.1. Introduccidn

El Real Decreto 276/2007, que aprueba el Reglamento de ingreso en los cuerpos
de docentes, asi como la Resolucion de 1 de marzo de 2019, por la que se convoca el
procedimiento selectivo para el ingreso en el Cuerpo de Maestros, determinan que el
aspirante debera presentar una Programacion Didactica. Cumpliendo con dicho
requerimiento se presenta este documento para su analisis y valoracion.

Programar, en Educacion, significa disponer de manera anticipada de elementos
que permitan posteriormente realizar un desarrollo més ajustado, eficaz y cercano de la
consecucion de los objetivos de ensefianza-aprendizaje que se proponen respecto a una
materia y un grupo de alumnos concreto.

La necesidad de realizar una programacion didactica que sistematice el proceso
de ensefianza-aprendizaje se justifica por muy diversas razones, entre las cuales:

- Permite adaptar el trabajo pedagdgico a las caracteristicas culturales y ambientales
del contexto.

- Sistematiza, ordena y concreta el proceso indicado en el Proyecto Educativo,
contando con suficiente flexibilidad para dejar margen a la creatividad.

- Ayuda a eliminar el azar y la improvisacién, lo cual no indica que esté todo
cerrado o determinado, sino que se ira adaptando a las necesidades que se vayan
detectando en la aplicacion de la misma, por ello es un documento abierto y
flexible.

Para la elaboracion de nuestra programacion, la cual parte desde una perspectiva
global y analitica, hemos utilizado una estrategia inductiva, lo que nos ha permitido
realizar un trabajo de gran coherencia intrinseca (en relacion a si mismo), dotando al
documento de un carécter sistémico (todos los elementos estan interrelacionados), y
extrinseca (en relacién al apartado normativo y bibliografico en que nos hemos
fundamentado).

FUNDAMENTACION NORMATIVA:

- Constitucion Espafiola.

- Ley Orgéanica 8/1985, de 3 de julio, Reguladora del Derecho a la Educacion.
(En adelante LODE).

- Ley Organica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacion.

- Ley Organica 8/2013, de 9 de diciembre, para la mejora de la calidad
educativa.
(En adelante LOE-LOMCE).

- Real Decreto 126/2014, de 28 de febrero, por el que se establece el curriculo
béasico de la Educacion Primaria. (En adelante R.D. 126/2014).

- Decreto 89/2014, de 24 de julio, del Consejo de Gobierno, por el que se
establece para la Comunidad de Madrid el Curriculo de la Educacion Primaria.
(En adelante D. 89/2014).
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5.4.2. Contexto

Ubicado en un entorno semiurbano, al sureste de Madrid, a unos 17 kilémetros

del centro de la capital. La mayoria de los nifios del centro proceden de familias de clase
media, en las que los niveles de desarrollo sociocultural son suficientes para colaborar en
las tareas de la escuela y ademas muestran interes en el avance de sus hijos.
La localidad nos ofrece tres bibliotecas municipales, un centro cultural, una escuela
municipal de Mdsica, un Auditorio, dos centros de observacion de &mbitos naturales, dos
polideportivos, y una escuela oficial de idiomas. Ademas, en las cercanias hay una finca
de explotacion agropecuaria y una amplia zona comercial.

Se trata de un Centro publico de Educacion Infantil y Primaria de 18 unidades
(con una ratio aproximada de 25 alumnos por aula). Atiende las necesidades de 450
alumnos, con edades comprendidas entre las 3 y los 12 afios. Existe un 5% de poblacion
escolar procedente de familias de origen extranjero, mayoritariamente rumanos, polacos,
marroquies y chinos. El horario del centro es de 9.00 a 14.00, y en los meses de junio y
septiembre de 9.00 a 13.00

En referencia al equipo docente, el centro cuenta con 25 profesores; 18 a cargo de
tutorias y los restantes son: un especialista en Musica, uno en Educacion Fisica, uno en
Inglés, uno de apoyo a la Educacion Infantil, un especialista en Pedagogia Terapéutica,
uno de Audicion y Lenguaje, y un maestro de Religion Catolica.

El Proyecto Educativo que propone la LOE-LOMCE, es el documento marco que
permite vincular nuestra programacion con el desarrollo institucional de nuestro centro.
En este sentido, la Programacion General Anual reconoce como principios fundamentales
adesarrollar en este curso, y desde las distintas areas: la comprension lectora, la expresién
oral y escrita, la comunicacion audiovisual, las Tecnologias de la Informacion y la
Comunicacion (TIC), el emprendimiento y la educacion civica y constitucional.

La programacion esta orientada para 5° de Primaria. El horario destinado es de
una sesion semanal de cuarenta y cinco minutos.

En el grupo hay escolarizados 25 alumnos de 10 a 11 afios, entre los cuales hay
una nifia china y dos nifios marroquies que llevan escolarizados en el centro desde los 3
afios, un alumno diagnosticado TDAH y un alumno con hipoacusia bilateral severa-
profunda.

Atendiendo a los diferentes &mbitos de la personalidad, los alumnos de 5° de
Primaria, tienen las siguientes caracteristicas psicoevolutivas generales:

- A nivel cognitivo se consolida el pensamiento logico-concreto y la evolucién en
la capacidad de analisis y sintesis marcara la transicién al pensamiento abstracto. Actuara
de forma maés segura, rapida y eficaz.

- A nivel motriz comenzaran los procesos caracteristicos del paso a la adolescencia

(principalmente cambios morfoldgicos), provocando un cierto desequilibrio que va a
requerir la formacion de una nueva imagen corporal.
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- A nivel afectivo, como consecuencia de la adolescencia, el alumno comienza un
periodo de desconocimiento de su yo, que trae como consecuencias cambios en las
actitudes hacia si mismo y en las relaciones con los demas. Profesores y padres seran
juzgados criticamente.

En relacién con la Educacion Musical:

El desarrollo de la memoria melddica y armonica permite interpretar obras mas
largas. Siente curiosidad por la vida y la obra de los grandes compositores. Mayor interés
por la musica de radio y television, y la musica popular moderna. Busca ante todo
variedad en los geéneros y estilos mas diversos, de ritmos y estructuras métricas
irregulares, ritmos sincopados (Jazz, Rock).

Las diferencias sexuales se ponen de manifiesto: los nifios realizan actividades
ritmico motrices distintas de las nifias. Las canciones y piezas instrumentales no deben
tener necesariamente un componente ludico. Canta las canciones de los medios de
comunicacion. Los juegos al aire libre se sustituyen por pasos bailables. Comienzan los
primeros sintomas de mutacion o cambio de voz.

5.4.3. Competencias

5.4.3.1. Conceptualizacion

Zabala (2008):
“Es la capacidad o habilidad de efectuar tareas o hacer frente a
situaciones diversas de forma eficaz en un contexto determinado. Y para
ello es necesario movilizar actitudes, habilidades y conocimientos al
mismo tiempo y de forma interrelacionada. La competencia ha de
identificar aquello que necesita cualquier persona para dar respuesta a
los problemas a los que se enfrentara a lo largo de su vida. Por tanto,
competencia consistira en la intervencion eficaz en los diferentes ambitos
de la vida mediante acciones en las que se movilizan, al mismo tiempo y
de manera interrelacionada, componentes actitudinales y conceptuales .

Su incorporacion como elemento del curriculo y definicion estan contempladas en
la LOE-LOMCE, en su Articulo 6. “Capacidades para aplicar de forma integrada los
contenidos propios de cada ensefianza y etapa educativa, con el fin de lograr la
realizacion adecuada de actividades y la resolucion eficaz de problemas complejos”™.

5.4.3.2. Fundamentacion

La LOE-LOMCE recoge las siguientes competencias, en las que contribuiremos
con la materia de la siguiente manera:
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1. Comunicacion Lingistica.

A esta competencia, de forma especifica, con canciones o sencillas dramatizaciones,
adquiriendo nuevo vocabulario y desarrollando capacidades relacionadas con el habla,
como la respiracion, la diccion o la articulacion.

2. Competencia matematica y competencias basicas en ciencia y tecnologia.

Con la relacién de los valores de las distintas figuras de notas y silencios, la distancia de
los intervalos, la comprension de las posibilidades de los distintos tipos de compases
musicales y la distancia de las notas de la escala entre si.

3. Competencia digital.

A través del uso de la tecnologia como herramienta para mostrar procesos relacionados
con la musica y las artes visuales, para acercar al alumno a la creacion de producciones
artisticas, y al andlisis de la imagen, el sonido y de los mensajes que estos transmiten.

4. Aprender a aprender.

En la medida en que se favorezca la reflexion sobre los procesos en la manipulacion de
objetos, la experimentacion con técnicas y materiales y la exploracion sensorial de
sonidos, con el fin de que los conocimientos adquiridos doten a los nifios de un bagaje
suficiente para utilizarlos en situaciones diferentes.

5. Competencias sociales y civicas.

En el &mbito de la educacion musical, la interpretacion y la creacion suponen, en muchas
ocasiones, un trabajo en equipo. Esta circunstancia exige cooperacion, asuncion de
responsabilidades, seguimiento de normas e instrucciones, cuidado y conservacion de
materiales e instrumentos.

6. Sentido de iniciativa y espiritu emprendedor.
Al hacer de la exploracion y la indagacion los mecanismos apropiados para definir
posibilidades, buscar soluciones y adquirir conocimientos, la educacién musical
promueve de forma relevante esta competencia.

7. Conciencia y expresiones culturales.
A esta competencia, la educacion musical contribuye directamente en todos los aspectos
que la configuran.

5.4.3.3. Competencias especificas

En nuestra programacion, el referente de las competencias va a ser concretado
siguiendo la propuesta de Zabala y Arnau (2008): “Competencias Especificas: seria la
concrecion y derivacion de una Competencia General, que es realmente la que le da
sentido”.

Asi, las competencias especificas establecen en qué grado se van a adquirir las

competencias clave en un curso. Por ello, son el nacleo de los procesos de ensefianza-
aprendizaje y los referentes para la evaluacion competencial.
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1. Comunicacion linguistica.

1.1 Utilizar de forma correcta el vocabulario relacionado con los contenidos del &rea, para
mejorar el intercambio comunicativo y expresar emociones, sentimientos y opiniones
personales fundamentadas.

1.2 Relatar de forma ordenada y clara experiencias vividas, observadas o imaginadas
incorporando al vocabulario términos propios de la musica.

1.3 Emplear diversos recursos expresivos en la interpretacion de canciones: vocalizacion,
percusion, movimiento.

2. Competencia matematica y competencias basicas en ciencia y tecnologia.

2.1 Interpretar adecuadamente informaciones, datos y situaciones problematicas
integrando el saber adquirido mediante los lenguajes verbal y matemaético.

2.2 Desarrollar estrategias de resolucion de problemas mediante la obtencion, analisis y
seleccion de informacion util.

3. Competencia digital.
3.1 Utilizar programas informaticos y buscar informacion significativa en la biblioteca
del centro, en Internet y en enciclopedias multimedia relacionada con la mdsica.

4. Aprender a aprender.

4.1 Participar en la escucha, audicion e interpretacion de obras musicales, mostrando
actitudes de respeto y colaboracién con los demas.

4.2 Disfrutar con la audicion y contemplacién de manifestaciones artistico-musicales,
valoradndolas como elementos significativos del patrimonio cultural y medio de ocupacion
positiva del ocio y tiempo libre.

4.3 Interpretar canciones y danzas sencillas del patrimonio cultural universal, valorando
su importancia y reconociendo la riqueza y pluralidad de las diversas manifestaciones
artistico-musicales del mundo.

5. Competencias sociales y civicas.

5.1 Aportar ideas, dialogar y negociar la eleccion de diferentes propuestas musicales en
un trabajo en grupo y desarrollar habilidades sociales necesarias para trabajarlas en
equipo.

6. Sentido de iniciativa y espiritu emprendedor.
6.1 Coordinar diversos recursos expresivos en las producciones musicales propias y
colectivas.

7. Conciencia y expresiones culturales.

7.1 Emplear y valorar la masica como fuente de enriquecimiento personal, como disfrute
y vehiculo de convivencia, desarrollando la confianza en si mismo, el espiritu de
superacion y la reflexion acerca del esfuerzo realizado y los logros alcanzados.

7.2 Adoptar actitud abierta hacia la diversidad artistica y participar en ella de forma
cooperativa y responsable.
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5.4.4. Objetivos
5.4.4.1. Conceptualizacion

Klafki (1992) y Sevillano Garcia (2007):
“Conjunto de intenciones que orientan la enserianza mediante los cuales
se puede identificar aquello que es pertinente en el aprendizaje y, por
tanto, aquello que va a orientar la propia evaluacion del profesor y que,
consecuentemente, orientard el aprendizaje del estudiante”.

Su incorporacion como elemento del curriculo viene definida en la LOE-LOMCE,
en su Articulo 6, y el R.D. 126/2014, en su Articulo 2, como referentes relativos a los
logros que el alumno debe alcanzar al finalizar el proceso educativo, como resultado de
las experiencias de ensefianza-aprendizaje intencionalmente planificadas a tal fin.

5.4.4.2. Fundamentacion

Los objetivos seleccionados, comprometidos con los identificados en el curriculo
oficial y en los documentos de centro, persiguen el desarrollo de capacidades que, a traves
del trabajo se van concretando en habilidades y destrezas.

Con ellos pretendemos cooperar en la diversificacion del potencial comprensivo
y expresivo de nuestros alumnos por medio de la integracién de diferentes medios: verbal,
corporal, visual, plastico y musical, facilitando el desarrollo del razonamiento légico y la
sensibilidad esteética.

De manera significativa hemos apuntado el impulso a respetar las normas
entrelazadas con las relaciones con los otros, con el material, con los horarios e
instalaciones.

5.4.4.3. Objetivos didacticos
Entre paréntesis, la relacién con las Competencias Clave (C.C.)

1. Apreciar la obra artistica como instrumento de comunicacion personal y como fuente
de expresion (C.C. 59).

2. Desarrollar la creatividad: trabajar, ensayar y representar en puablico un concierto en
conjunto trimestralmente (C.C. 49).

3. Asumir responsabilidades en el trabajo en equipo, interesandose por las aportaciones
de los demaés y respetandolas (C.C. 5°).

4. Mostrar constancia y exigencia en el proceso de realizacion, responsabilizandose de
los éxitos y las dificultades (C.C. 6°).

5. Conocer y apreciar grupos de la historia del Pop y del Rock, y autores clasicos (C.C.
7°).

6. Conocer las agrupaciones musicales: grupo de camara, orquesta, coro y banda (C.C.
7°).
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7. Comprender las posibilidades de los instrumentos a través de la produccion vocal e
instrumental, el movimiento, la audicion, la improvisacion y el juego, desarrollando con
ello la cooperacion (C.C. 7°).

8. Utilizar la voz como instrumento de comunicacion y representacion (C.C. 19).

9. Interpretar piezas instrumentales en grado creciente de dificultad de manera individual
0 colectiva, utilizando distintos instrumentos del aula (C.C. 7°).

10. Realizar coreografias y bailes acordes a la dificultad del curso (C.C. 7°).

11. Afianzar los conocimientos ritmicos y melddicos y las figuras musicales (C.C. 29).
12. Expresarse y comunicarse empleando codigos, en los distintos lenguajes, musical,
corporal y dramético, de manera espontanea y natural (C.C. 7°).

13. Apreciar distintas formas de expresion musical a través de la audicion (C.C. 7°).

14. Utilizar tecnologias de la informacion y la comunicacion (tics) para la basqueda de
informacidn sobre elementos de la programacion y para el desarrollo de la creacion de su
obra (C.C. 39).

15. Desarrollar un uso selectivo y critico de la informacion musical que le llega y
expresarlo a través de la produccion, el movimiento, la improvisacion y el juego (C.C.
4°),

16. Utilizar diferentes grafias para registrar la obra inventada, comprendiendo la
importancia de la proteccion de la propiedad intelectual (C.C. 6°).

5.4.5. Contenidos
5.4.5.1. Conceptualizacion

Sevillano Garcia (2007):

“El contenido es todo aquello que es objeto de aprendizaje y es un
conjunto de saberes o formas culturales cuya asimilacion y apropiacion
por los alumnos se considera esencial para su desarrollo y socializacion.
Los procesos de seleccidn, cuantificacion, calificacion y ordenamiento
que los determinan dependen de las estrategias de aprendizaje y del
conocimiento de la naturaleza intrinseca de la informacion que, a su vez,
dependen del que aprende, de la situacion y del andlisis de las tareas”.

En la definicion de curriculo recogida por la LOE-LOMCE, en su Articulo 6, se
destaca que los contenidos constituyen uno de sus componentes y estan definidos como
conocimientos, habilidades, destrezas y actitudes que contribuyen al logro de los
objetivos de cada ensefianza y etapa educativa y a la adquisicion de las competencias.

Los contenidos tienen una triple dimension: Conceptos:  Saber
(elaboracion/representacion de ideas generales o abstractas), Procedimientos: Saber hacer
(habilidades y destrezas, conjunto de acciones fisicas e intelectuales, formas de actuar, de
resolver tareas), y Actitudes: Saber ser (disposicion adquirida duradera a actuar/evaluar
de un modo estable sucesos, personas...). Es importante sefialar que estos tres tipos de
contenidos deben darse de manera simultdnea y que no existe entre ellos ninguna
diferencia jerarquica.
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5.4.5.2. Fundamentacioén

Los contenidos musicales relacionan todos los aspectos que contribuyen al
desarrollo de habilidades motrices, a la comprension del fendmeno sonoro y al
conocimiento del lenguaje musical.

Tras el analisis del D. 89/2014 hemos seleccionado unos contenidos con
intencionalidad logocéntrica (presentacion organizada y coherente), psicocéntrica
(seleccion de contenidos motivadores, asequibles, que potencien el trabajo y que tengan
en cuenta las necesidades y expectativas de los alumnos) y telecéntrica (supone
seleccionar y priorizar aquellos contenidos que mejor proporcionen la consecucion de los
objetivos), que se ordenan en 15 unidades didacticas (en las que se recogen como bloques:
Lenguaje Musical, Audicion, Voz, Instrumento, Movimiento y danza, Cultura musical y
Elementos transversales) que explicitan una relacion integradora con los grandes ejes que
sefiala el Curriculo oficial. El tratamiento de los contenidos se apoya en las capacidades
propias del nivel y al tiempo impulsara el desarrollo de capacidades cognitivas,
socioafectivas y psicomotrices.

Inspirados en el proyecto LOVA (La Opera Como Via de Aprendizaje) y

utilizando el lema “crear para crecer” hemos confeccionado una programacion que se
basara en la experiencia para la clase de ser “Un grupo de musica”.
Nuestros alumnos tendran por delante el reto de desarrollar trimestralmente un concierto
inspirado en tres grandes grupos de la historia mas reciente de la musica y sus homoélogos
por caracteristicas en el ambito “Clasico”: ler trimestre The Beatles + Mozart “impacto”
en la historia de la musica, 2° trimestre Queen + Beethoven “innovacidon” musical, y 3er
trimestre Mecano + Tarrega como musicos “destacados nacionales”. Este concierto
tendra 1 obertura de percusién corporal, 3 canciones interpretadas con voz, 2 danzasy 1
arreglo para Orquesta Orff.

El desarrollo de la programacion comenzaré con los alumnos siendo dependientes
de las pautas del profesor para coger los habitos de trabajo durante el ler trimestre, y
terminara con los alumnos siendo autbnomos y creando sus propias piezas musicales y
coreografias.

5.4.5.3. Elementos transversales

Comprenderemos aquellos temas a tratar en todas las areas como complemento
del desarrollo integral de los alumnos. Sefialamos que aparecen secuenciados en las
unidades didécticas.

Del Articulo 8 del D. 89/2014 recogemos el destinado a todas las areas:
1. Sin perjuicio de su tratamiento especifico en algunas de las areas de la etapa, la
comprension lectora, la expresion oral y escrita, la comunicacion audiovisual, las

tecnologias de la informacién y la comunicacion, el emprendimiento y la educacion civica
y constitucional se trabajaran en todas las areas.
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5.4.5.4. Temporalizacion

Tomando como referencia el Articulo 16 del D. 89/2014, en el que se establece el
horario lectivo de los centros escolares de la Comunidad de Madrid y que nos deriva al
anexo 1V, la Educacion Artistica contard con 1.5 horas semanales. Este tiempo sera
dividido en dos sesiones de 45 minutos cada una. Una sesion sera dedicada a la Educacion
Plastica y la otra a la Educacion Musical. Teniendo en cuenta esto las unidades didacticas
se han disefiado para ser tratadas de la siguiente forma:

Primer trimestre:

1: Hey Jude.

2. KV 545.

3: Michelle.

4: La flauta mégica.
5: Let it be

Segundo trimestre:

6: 1 want to break free.
7: 52 Sinfonia.

8: lwantitall. 9:

92 Sinfonia.

10: Somebody to love

Tercer trimestre:

11: Hijo de la luna.

12: Capricho Arabe.

13: Perdido en mi habitacion.
14: Recuerdos de la Alhambra.
15: No controles

Las unidades didacticas tendran una duracién de 2 a 3 sesiones.

Esta temporalizacion es orientativa y podrd ser ajustada en funcion de las
necesidades que aparezcan en el grupo.

5.4.5.5. Contenidos actitudinales

Dado el caracter de nuestra materia, es necesario que los alumnos mantengan una
actitud respetuosa, critica... por ello, estos contenidos no se secuencian, sino que se
contemplan para todas las unidades.

- Interés y valoracion por conocer distintos tipos de musica.
- Respeto en la escucha musical.

- Interés y respeto por las interpretaciones propias y ajenas.
- Respeto a las indicaciones del director.

- Valoracion y disfrute de movimiento y danza.

- Toma de conciencia del cuerpo como medio de expresion.
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5.4.5.6. Unidades Didacticas

Unidad Didactica 1: Hey Jude

Finalidad:

Introduccion al proyecto del curso: “Somos un grupo de musica y vamos a hacer una gira
trimestral en el colegio”. Presentar el proyecto de trabajo del trimestre The Beatles.

Contenidos:

- Lenguaje Musical: Las figuras.

- Audicion: Sonidos del entorno.

- Voz: “Hey Jude”

- Instrumento: Percusién corporal: Palmas y pies.

- Movimiento y danza: Baile libre con parejas.

- Cultura musical: Conocimiento del grupo de musica The Beatles.

- Elementos transversales: TIC y Comprension lectora: Busqueda de informacion
sobre The Beatles.

Competencias Especificas:

- Emplear diversos recursos expresivos en la interpretacion de canciones:
vocalizacion, percusion, movimiento.

- Disfrutar con la audicién y contemplacion de manifestaciones artistico-musicales,
valordndolas como elementos significativos del patrimonio cultural y medio de
ocupacion positiva del ocio y tiempo libre.
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Unidad Didéactica 2: KV 545

Finalidad:

En esta unidad empezamos a disefiar el concierto y a elaborar los materiales del mismo.
Introducimos la figura de Mozart.

Contenidos:

Lenguaje Musical: Los silencios.

Audicion: Cualidades del sonido: altura y duracion.

Voz: “Hey Jude”. “Michelle”

Instrumento: Flauta: notas sol, lay si.

Movimiento y danza: Baile libre con parejas. Movimiento circular.

Cultura musical: Mozart.

Elementos transversales: TIC y Comprension lectora: Busqueda de informacion
sobre Mozart.

Competencias Especificas:
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Interpretar adecuadamente informaciones, datos y situaciones problemaéticas
integrando el saber adquirido mediante los lenguajes verbal y matematico.
Participar en la escucha, audicidn e interpretacion de obras musicales, mostrando
actitudes de respeto y colaboracion con los demas.

Desarrollar estrategias de resolucion de problemas mediante la obtencién, analisis
y seleccion de informacion util.



Unidad Didactica 3: Michelle

Finalidad:

Llega el momento de generar la primera relacion “moderno-clasico”: impacto en la
historia de la musica.

Contenidos:

- Lenguaje Musical: El pentagrama y las notas.

- Audicion: Cualidades del sonido: altura y duracion.

- Voz: “Michelle”

- Instrumento: Flauta: notas sol, lay si.

- Movimiento y danza: Movimiento circular.

- Cultura musical: The Beatles. Mozart.

- Elementos transversales: Comunicacién audiovisual: cine, television y radio.

Competencias Especificas:

- Aportar ideas, dialogar y negociar la eleccion de diferentes propuestas musicales
en un trabajo en grupo y desarrollar habilidades sociales necesarias para
trabajarlas en equipo.

- Emplear y valorar la masica como fuente de enriquecimiento personal, como
disfrute y vehiculo de convivencia, desarrollando la confianza en si mismo, el
espiritu de superacion y la reflexidn acerca del esfuerzo realizado y los logros
alcanzados.
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Unidad Didactica 4: La Flauta Magica

Finalidad:

Continuamos con el disefio del concierto y la elaboracion de los materiales.
Introducimos los grupos de cadmara.

Contenidos:

Lenguaje Musical: Escala de Do.

Audicion: Cualidades del sonido: intensidad y timbre.

Voz: “Michelle”. “Let it be”

Instrumento: Orquesta Orff, acompafiamiento armonico con laminas.
Movimiento y danza: Movimiento circular. Giro enlazando brazo.

Cultura musical: Grupos de cdmara.

Elementos transversales: Expresion oral y escrita: redaccion de la presentacion
para el concierto.

Competencias Especificas:
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Coordinar diversos recursos expresivos en las producciones musicales propias y
colectivas.

Interpretar canciones y danzas sencillas del patrimonio cultural universal,
valorando su importancia y reconociendo la riqueza y pluralidad de las diversas
manifestaciones artistico-musicales del mundo.

Utilizar programas informéaticos y buscar informacion significativa en la
biblioteca del centro, en Internet y en enciclopedias multimedia relacionada con
la musica.



Unidad Didactica 5: Let it be

Finalidad:

Realizar el concierto: colocacién de escenario, caracterizacion de participantes,
calentamiento. Disfrutar la experiencia.

Contenidos:

Lenguaje Musical: Compas 2/4.

Audicion: Cualidades del sonido: intensidad y timbre.

Voz: “Let it be”

Instrumento: Orquesta Orff, acompafiamiento armonico con laminas.
Movimiento y danza: Giro enlazando brazo.

Cultura musical: The Beatles. Mozart.

Elementos transversales: Expresion oral y escrita: redaccion de la presentacion
para el concierto.

Competencias Especificas:

Utilizar de forma correcta el vocabulario relacionado con los contenidos del area,
para mejorar el intercambio comunicativo y expresar emociones, sentimientos y
opiniones personales fundamentadas.

Relatar de forma ordenada y clara experiencias vividas, observadas o imaginadas
incorporando al vocabulario términos propios de la musica.

Adoptar actitud abierta hacia la diversidad artistica y participar en ella de forma
cooperativa y responsable.
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Unidad Didactica 6: | want to break free

Finalidad:

Comienza el segundo trimestre y presentamos el nuevo proyecto: Queen.

Contenidos:

Lenguaje Musical: Ligadura. Signos de repeticion.

Audicion: Diferenciacion voces.

Voz: “I want to break free”.

Instrumento: Percusidn corporal: pitos, pecho y piernas.

Movimiento y danza: Baile circulo parejas.

Cultura musical: Conocimiento del grupo de musica Queen.

Elementos transversales: TIC y Comprension lectora: Busqueda de informacion
sobre Queen.

Competencias Especificas:
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Disfrutar con la audicion y contemplacion de manifestaciones artistico-musicales,
valorandolas como elementos significativos del patrimonio cultural y medio de
ocupacidn positiva del ocio y tiempo libre.

Utilizar de forma correcta el vocabulario relacionado con los contenidos del area,
para mejorar el intercambio comunicativo y expresar emociones, sentimientos y
opiniones personales fundamentadas.

Adoptar actitud abierta hacia la diversidad artistica y participar en ella de forma
cooperativa y responsable.



Unidad Didactica 7: 52 Sinfonia

Finalidad:

En esta unidad empezamos a disefiar el concierto y a elaborar los materiales del mismo.
Introducimos la figura de Beethoven.

Contenidos:

- Lenguaje Musical: Casillas 12 y 22, Intensidad y tiempo.

- Audicion: Diferenciacion voces.

- Voz: “I want to break free”. “I want it all”.

- Instrumento: Flauta: notas mi, fay do”.

- Movimiento y danza: Baile circulo parejas.

- Cultura musical: Beethoven.

- Elementos transversales: TIC y Comprension lectora: Busqueda de informacion
sobre Beethoven.

Competencias Especificas:

- Desarrollar estrategias de resolucion de problemas mediante la obtencion, analisis
y seleccion de informacion util.

- Emplear diversos recursos expresivos en la interpretacion de canciones:
vocalizacion, percusion, movimiento.

- Participar en la escucha, audicion e interpretacion de obras musicales, mostrando
actitudes de respeto y colaboracion con los demas.
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Unidad Didactica 8: | want it all

Finalidad:

Llega el momento de generar la segunda relacion “moderno-clasico”: innovacion en la
historia de la musica.

Contenidos:

- Lenguaje Musical: Compas 4/4.

- Audicion: Diferenciacion instrumentos.

- Voz: “I want it all”.

- Instrumento: Flauta: notas mi, fay do”.

- Movimiento y danza: Baile circulo parejas. Paso cruzado

- Cultura musical: Queen. Beethoven.

- Elementos transversales: Comunicacién audiovisual: cine, television y radio.

Competencias Especificas:

- Emplear y valorar la musica como fuente de enriquecimiento personal, como
disfrute y vehiculo de convivencia, desarrollando la confianza en si mismo, el
espiritu de superacion y la reflexion acerca del esfuerzo realizado y los logros
alcanzados.

- Interpretar adecuadamente informaciones, datos y situaciones problematicas
integrando el saber adquirido mediante los lenguajes verbal y matematico.
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Unidad Didactica 9: 92 Sinfonia

Finalidad:

Continuamos con el disefio del concierto y la elaboracion de los materiales.
Introducimos el coro y la orquesta.

Contenidos:

- Lenguaje Musical: Compas 4/4.

- Audicion: Diferenciacion instrumentos.

- Voz: “I want it all”. “Somebody to love”.

- Instrumento: Orquesta Orff, acompafiamiento armonico con laminas.

- Movimiento y danza: Paso cruzado.

- Cultura musical: Coro y Orquesta.

- Elementos transversales: Expresion oral y escrita: redaccion de la presentacion
para el concierto.

Competencias Especificas:

- Interpretar canciones y danzas sencillas del patrimonio cultural universal,
valorando su importancia y reconociendo la riqueza y pluralidad de las diversas
manifestaciones artistico-musicales del mundo.

- Utilizar programas informaticos y buscar informacién significativa en la
biblioteca del centro, en Internet y en enciclopedias multimedia relacionada con
la masica.

- Aportar ideas, dialogar y negociar la eleccion de diferentes propuestas musicales
en un trabajo en grupo y desarrollar habilidades sociales necesarias para
trabajarlas en equipo.
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Unidad Didéctica 10: Somebody to love

Finalidad:

Realizar el concierto: colocacién de escenario, caracterizacion de participantes,
calentamiento. Disfrutar la experiencia.

Contenidos:

Lenguaje Musical: Forma musical: repeticion, variacion y contraste.

Audicion: Diferenciacion de instrumentos.

Voz: “Somebody to love”.

Instrumento: Orquesta Orff, acompafiamiento armonico con laminas.
Movimiento y danza: Paso cruzado.

Cultura musical: Queen. Beethoven.

Elementos transversales: Expresion oral y escrita: redaccion de la presentacion
para el concierto.

Competencias Especificas:

226

Relatar de forma ordenada y clara experiencias vividas, observadas o imaginadas
incorporando al vocabulario términos propios de la musica.

Coordinar diversos recursos expresivos en las producciones musicales propias y
colectivas.



Unidad Didéctica 11: Hijo de la luna

Finalidad:

Tercer y ultimo trimestre, despedimos el curso con el proyecto Mecano.

Contenidos:

Lenguaje Musical: Compaés 3/4.

Audicion: Forma musical ABA.

Voz: “Hijo de la luna”.

Instrumento: Percusidn corporal: Obertura, creacion.

Movimiento y danza: Coreografia, creacion.

Cultura musical: Conocimiento del grupo de musica Mecano.

Elementos transversales: TIC y Comprension lectora: Busqueda de informacion
sobre Mecano.

Competencias Especificas:

Utilizar de forma correcta el vocabulario relacionado con los contenidos del area,
para mejorar el intercambio comunicativo y expresar emociones, sentimientos y
opiniones personales fundamentadas.

Relatar de forma ordenada y clara experiencias vividas, observadas o imaginadas
incorporando al vocabulario términos propios de la musica.
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Unidad Didactica 12: Capricho Arabe

Finalidad:

En esta unidad empezamos a disefar el concierto y a elaborar los materiales del mismo.
Introducimos la figura de Tarrega.

Contenidos:

Lenguaje Musical: Puntillo.

Audicion: Forma musical Rondo.

Voz: “Hijo de la luna”. “Perdido en mi habitacioén”.

Instrumento: Flauta: notas do a do”.

Movimiento y Danza: Coreografia, creacion.

Cultura musical: Tarrega.

Elementos transversales: TIC y Comprension lectora: Busqueda de informacion
sobre Tarrega. Emprendimiento: distintas creaciones.

Competencias Especificas:
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Disfrutar con la audicion y contemplacion de manifestaciones artistico-musicales,
valorandolas como elementos significativos del patrimonio cultural y medio de
ocupacidn positiva del ocio y tiempo libre.

Emplear diversos recursos expresivos en la interpretacion de canciones:
vocalizacidn, percusion, movimiento.



Unidad Didactica 13: Perdido en mi habitacion

Finalidad:

b

Llega el momento de generar la tercera relacion “moderno-clasico”:
destacados en la historia de la musica espafiola.

musicos

Contenidos:

- Audicién: Forma musical Canon.

- Voz: “Perdido en mi habitacion”.

- Instrumento: Flauta: notas mi, fay do”.

- Cultura musical: Mecano. Tarrega.

- Elementos transversales: Comunicacion audiovisual: cine, television y radio.

Competencias Especificas:

- Interpretar adecuadamente informaciones, datos y situaciones problematicas
integrando el saber adquirido mediante los lenguajes verbal y matematico.

- Desarrollar estrategias de resolucion de problemas mediante la obtencion, analisis
y seleccion de informacion dtil.

- Participar en la escucha, audicién e interpretacion de obras musicales, mostrando
actitudes de respeto y colaboracion con los demas.
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Unidad Didactica 14: Recuerdos de la Alhambra

Finalidad:

Continuamos con el disefio del concierto y la elaboracion de los materiales.
Introducimos la banda.

Contenidos:

Voz: “Perdido en mi habitacion”. “No controles”.

Instrumento: Orquesta Orff: Intermedio, creacion.

Cultura musical: Banda.

Elementos transversales: Expresion oral y escrita: redaccion de la presentacion
para el concierto. Educacion civica: toma de conciencia de la propiedad
intelectual.

Competencias Especificas:
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Utilizar programas informaticos y buscar informacion significativa en la
biblioteca del centro, en Internet y en enciclopedias multimedia relacionada con
la masica.

Aportar ideas, dialogar y negociar la eleccion de diferentes propuestas musicales
en un trabajo en grupo y desarrollar habilidades sociales necesarias para
trabajarlas en equipo.

Emplear y valorar la musica como fuente de enriquecimiento personal, como
disfrute y vehiculo de convivencia, desarrollando la confianza en si mismo, el
espiritu de superacion y la reflexion acerca del esfuerzo realizado y los logros
alcanzados.



Unidad Didactica 15: No controles

Finalidad:

Terminamos el curso y lo despedimos con un concierto de nuestro ultimo proyecto.
Disfrutar de todo lo aprendido durante el curso y ponerlo en practica.

Contenidos:

- Voz: “No controles”.

- Instrumento: Orquesta Orff: Intermedio, creacion.

- Cultura musical: Mecano. Tarrega.

- Elementos transversales: Expresion oral y escrita: redaccion de la presentacion
para el concierto.

Competencias Especificas:

- Coordinar diversos recursos expresivos en las producciones musicales propias y
colectivas.

- Interpretar canciones y danzas sencillas del patrimonio cultural universal,
valorando su importancia y reconociendo la riqueza y pluralidad de las diversas
manifestaciones artistico-musicales del mundo.

- Adoptar actitud abierta hacia la diversidad artistica y participar en ella de forma
cooperativa y responsable.
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5.4.6. Metodologia didactica
5.4.6.1. Conceptualizacion

Sevillano Garcia (2007):
“Elemento del curriculo, que incluye los grandes principios de
intervencion educativa, las formulas estratégicas comunes a todas las
areas, y, también, algunas técnicas”.

5.4.6.2. Fundamentacion
Zabalza (1987) distingue dos polos en la idea de recursos:

- Un polo de méaxima reduccion del concepto que liga su aspecto material de
aparatos o materiales para la ensefianza.

- Un polo de méxima expansién que sitlla como recurso a cualquier tipo de proceso
articulado o técnica, cualquier instrumento pedagdgico que se emplea en la
ensefianza, asi como los materiales utilizados (la organizacion de los contenidos,
los mensajes, las lecciones, los métodos, los propios materiales, la evaluacion, etc.
todos serian recursos a través de cuyo manejo sistematizado se trataria de obtener
unos resultados).

En nuestra programacién, utilizaremos ese polo de méxima expansion, para articular
los recursos, de acuerdo con la siguiente division:

1.- Recursos metodoldgicos: la fundamentacion del trabajo en unos principios y su
concrecion en unas estrategias y unas técnicas. Constituyen sin duda, el medio mas
complejo de la planificacion didactica.

2.- Recursos materiales: soportes fisicos en toda su variedad (impresos, audiovisuales e
informaticos) su seleccion y utilizacion pertinente acorde con una planificacion rigurosa
constituye un medio fundamental en el desarrollo didactico.

3.- Recursos ambientales e instrumentales: comprenden desde la conformacion flexible y
funcional del espacio del aula, hasta la utilizacion de los distintos espacios del centro y
los ambientes que fuera de €l (auditorios, centros culturales, teatros, etc.) puedan cooperar
en el tratamiento de los contenidos. Y materiales propios de la materia.

4.- Recursos personales: agentes que participan en el proceso de construccion del
aprendizaje del alumno.
5.4.6.3. Recursos metodoldgicos

En laescuela el aprendizaje debe ir dirigido a formar personas autdnomas, criticas,

con pensamientos propios, teniendo en cuenta la diversidad de cada uno de nuestros
alumnos (Preambulo de la LOE-LOMCE).
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Para ello es importante tener en cuenta los siguientes Principios de Intervencion
Educativa:

- Partir del nivel de desarrollo del alumno.

- Aprender a aprender.

- Aprendizaje significativo.

- Actividad.

- Aprendizaje individualizado y personalizado.
- Ludicidad.

- Globalizacion.

El proceso de aprendizaje se entiende como un proceso impulsado y mediatizado por
la institucion educativa. En ella, el alumno construye y asimila nuevos conocimientos y
significados, modificando y reordenando sus conocimientos previos. Para concretar el
desarrollo de los Principios de Intervencion Educativa contamos con dos elementos:

1° Estrategias: Plan de actuacién respecto a la posicion del profesor y el alumno en el
proceso ensefianza/aprendizaje:

- Expositivas (Ausubel): inspiradas en el aprendizaje verbal significativo. Profesor
como mediador, transmision de conocimiento.

- Indagatorias (Brunner): aprendizaje por descubrimiento. El profesor pauta el
trabajo del alumno para que construya el conocimiento.

2° Técnicas: Elementos, pasos que orientan la accidn, sirven de guia para sistematizar el
desarrollo de la actividad de ensefianza/aprendizaje. De cara a nuestra programacion
combinaremos las dos estrategias y utilizaremos las siguientes técnicas en funcion de cada
apartado de contenidos:

Lenguaje Musical: Silabas ritmicas (Kodaly). Palabra generadora de ritmos (Orff).
Audicion: Uso de todo tipo de sonidos (Willems). Escuchar y apreciar el silencio
(Schafer).

Voz: Relajaciéon (Martenot). Tonica-Do, Fononimia (Curwen, Kodaly).
Instrumento: Relajacion (Martenot). Orquesta Orff (Orff). Improvisacion (Dalcroze).

Movimiento y danza: Relajacion (Martenot). Movimiento ritmico, Improvisacion
(Dalcroze).

Cultura musical y Elementos transversales: Aprender en un ambiente enriquecido
(Montessori).
5.4.6.4. Recursos materiales

El desarrollo de nuestra programacion y su concrecion en unidades didacticas va
a exigir el empleo de una gran variedad de ellos. Pasamos a dividirlos en:
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Impresos:
Grout, D. J. y Palisca, C. V. (2003). Historia de la musica occidental, 1 y Il. Madrid:
Alianza Musica.

Pascual Mejia, P. (2002). Didactica de la Musica. Madrid: Pearson Educacion.
Randel, D. (ed.) (2004). Diccionario Harvard de musica. Madrid: Alianza Diccionarios.

Audiovisuales:

Cadena musica, pizarra digital, ordenador, pdster e iméagenes de los grupos, compositores
y agrupaciones que trabajamos a lo largo del curso.

Informaticos:

Auditorio Nacional: www.auditorio.com.mx

Buscador: www.google.es

Instituto de Educacion Musical Emilio Molina: www.iem2.com
Partituras: www.el-atril.com

Proyecto LOVA: www.proyectolova.es

Recursos audiovisuales: www.youtube.com

Teatro Real: www.teatro-real.com

Todo musicales: www.todomusicales.com

5.4.6.5. Recursos ambientales e instrumentales

El aula de mdsica es un espacio diferente al del aula de referencia. Las
dimensiones son casi el doble de las aulas convencionales, lo que nos permite una
planificacion del espacio diferente del convencional.

Empezando por la esquina inferior derecha encontramos la puerta de acceso al
aula (identificada en color gris). Una vez dentro del aula, observamos que la disposicién
de los alumnos es en forma de “U” (representando sus sillas con pala los cuadrados en
color marron); esta disposicion nos permite que todos nos veamos y genera una sensacion
de igualdad. Los rectangulos (en color morado) representan estanterias con baldas de 1.20
metros de altura donde estd el Instrumental Orff (pared derecha del aula) y los
instrumentos de pequefia percusion (esquina inferior izquierda del plano). En la esquina
superior izquierda podemos observar la mesa del profesor (en ella esta el ordenador del
aula), y los instrumentos de acompafiamiento armonico Guitarra espafiola y Teclado. Por
ultimo, en la parte superior del plano observamos un rectangulo (amarillo) que representa
la pizarra digital y pizarra blanca, acompafiada de dos altavoces. EIl gran espacio que
gueda en la parte central nos sirve para el trabajo de movimiento y el de Orquesta Orff.

La dindmica de trabajo en el aula es: cada alumno monta y recoge su instrumento,
con ello conseguimos concienciar del valor del cuidado del material y nos permite tener
tiempo para todas las actividades.

Las salidas fuera del centro desempefian un importante papel en la ensefianza de

todas las areas al facilitar la observacion y el encuentro con el medio. Es recomendable
una al trimestre. Las propuestas para este curso iran orientadas a la adquisicion y refuerzo
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de los contenidos propuestos. Conciertos pedagogicos (Comunidad de Madrid,
Fundaciones Caja Madrid y Juan March, etc.) y lugares para vistas musicales (Auditorio
Nacional, Teatro Real, Teatros de la Red de la Comunidad de Madrid, etc.).

5.4.6.6. Recursos personales

En el Articulo 91 de la LOE-LOMCE, quedan definidas las Funciones del
profesorado.

a) La programacion y la ensefianza de las areas, materias y mddulos que tengan
encomendados.

b) La evaluacidn del proceso de aprendizaje del alumnado, asi como la evaluacion de los
procesos de ensefianza.

c) La tutoria de los alumnos, la direccién y la orientacion de su aprendizaje y el apoyo en
su proceso educativo, en colaboracién con las familias.

d) La orientacién educativa, académica y profesional de los alumnos, en colaboracion, en
su caso, con los servicios o departamentos especializados.

e) La atencion al desarrollo intelectual, afectivo, psicomotriz, social y moral del
alumnado.

f) La promocidn, organizacion y participacion en las actividades complementarias, dentro
o fuera del recinto educativo, programadas por los centros.

g) La contribucion a que las actividades del centro se desarrollen en un clima de respeto,
de tolerancia, de participacion y de libertad para fomentar en los alumnos los valores de
la ciudadania democratica.

h) La informacion periddica a las familias sobre el proceso de aprendizaje de sus hijos e
hijas, asi como la orientacion para su cooperacion en el mismo.

i) La coordinacion de las actividades docentes, de gestion y de direccion que les sean
encomendadas.

j) La participacion en la actividad general del centro.

k) La participacién en los planes de evaluacion que determinen las Administraciones
educativas o los propios centros.

I) La investigacion, la experimentacion y la mejora continua de los procesos de ensefianza
correspondiente.

Ademas, deberemos contar con los comparieros y las familias como agentes imprescindibles en
el proceso de ensefianza/aprendizaje.

5.4.7. Atencién a la diversidad
5.4.7.1. Conceptualizacion

Se entiende por atencion a la diversidad todas aquellas actuaciones educativas que
tienen como finalidad prevenir y dar respuesta a necesidades y dificultades temporales y
permanentes en el alumnado. Para ello es necesario que nuestro sistema educativo adopte
un modelo de “educacion para todos”. Este modelo, se caracteriza como proponen A.
Sanchez Palomino y J. A. Torres Gonzélez (2002), por asumir los siguientes postulados:

- Asume el hecho diferencial humano como punto de partida.

- Apuesta por el respeto a la diversidad como elemento de riqueza y progreso.
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- Ladiversidad se refiere a la capacidad para aprender: distintos modos y ritmos de
aprendizaje.

- Se fundamenta en las competencias del sujeto: busca la autonomia.

- Analiza los procesos de aprendizaje en desarrollo (inteligencia dinamica).

- Busca estrategias de ensefianza y de aprendizaje cooperativas.

- Se considera al alumno reconstructor de su propio conocimiento.

- Admite necesidades educativas diversas que hay que contextualizar, secuenciar y
temporalizar.

- Necesita un curriculo que se acomode a las diferencias: abierto, flexible,
dinamico.

- Sesitua en las coordenadas de una educacion inclusiva, que no necesita integrar,
pues no segrega.

- Apuesta por una cultura solidaria y democrética.

5.4.7.2. Fundamentacion

Entre sus principios la LOE-LOMCE, establece los de calidad, equidad y
flexibilidad. Ademas, en el Articulo 19 referido a los principios pedagdgicos de la
Educacién Primaria se establece que se tendra en cuenta la diversidad en el aula para
ofrecer las medidas de atencion que sean necesarias.

Como refleja el Ministerio de Educacion Cultura y Deporte, en la pagina web
www.mecd.gob.es en el apartado “Educacion” — “Areas de educacion” — “Sistema
educativo” — “Educacioén inclusiva’:

La educacion inclusiva tiene como propdsito prestar una atencién educativa que
favorezca el maximo desarrollo posible de todo el alumnado y la cohesion de todos los
miembros de la comunidad.

La inclusién educativa se guia por los siguientes principios fundamentales:

- Laescuela debe educar en el respeto de los Derechos Humanos y, para hacerlo,
organizarse y funcionar de acuerdo con los valores y principios democréaticos.

- Todos los miembros de la comunidad colaboran para facilitar el crecimiento y
desarrollo personal y profesional individual, a la vez que el desarrollo y la
cohesion entre los iguales y con los otros miembros de la comunidad.

- Ladiversidad de todas las personas que componen la comunidad educativa se
considera un hecho valioso que contribuye a enriquecer a todo el grupo y
favorecer la interdependencia y la cohesion social.

- Se busca la equidad y la excelencia para todos los alumnos y se reconoce su
derecho a compartir un entorno educativo comun en el que cada persona sea
valorada por igual.

- La atencion educativa va dirigida a la mejora del aprendizaje de todo el
alumnado, por lo que ha de estar adaptada a las caracteristicas individuales.

- La necesidad educativa se produce cuando la oferta educativa no satisface las
necesidades individuales. Consecuentemente, la inclusion implica identificar y
minimizar las dificultades de aprendizaje y la participacién y maximizar los
recursos de atencion educativa en ambos procesos.
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5.4.8. Alumnado Con Necesidades Especificas de Apoyo Educativo (ACNEAE)

Las medidas que planificamos tienen como marco aquellas estrategias que el
centro ha dispuesto en el Plan de Atencion a la Diversidad (PAD) para flexibilizar las
opciones de ensefianza-aprendizaje sin modificar los elementos prescriptivos del
curriculo.

La planificacion de la presente programacion como primera medida, ha atendido a la
diversidad de los alumnos de nuestro grupo, de manera que se han adaptado sus elementos
a sus caracteristicas y necesidades. Concretamente se han tomado decisiones acerca de:

- Seleccidn, secuenciacion y desarrollo de las unidades didacticas.

- Seleccidn y adaptacion de recursos materiales.

- Organizacion espacial y temporal del aula.

- Prevision de pautas concretas para atender a los diferentes ritmos de aprendizaje
a través de la planificacion de actuaciones de apoyo y refuerzo para los alumnos
de ritmo lento de aprendizaje y de profundizacion y ampliacion para los alumnos
de ritmo rapido.

5.4.8.1. Alumnado con Necesidades Educativas Especiales (ACNEE)
Caso clinico

1.- Datos personales

DIAGNOSTICO: HIPOACUSIA BILATERAL SEVERA-PROFUNDA POR
PERDIDA NEUROSENSORIAL DE OIDO DE ETIOLOGIA CONGENITA. Ultima
revision: 75 dB en oido izquierdo y 90 dB en oido derecho.

GRADO DE DISCAPACIDAD: 57% (grado de limitacion en la actividad global 46%
mas factores sociales). Discapacidad expresiva y comprensiva por pérdida neurosensorial
de oido.

ESCOLARIDAD: Colegio ordinario como ACNEE.

TRATAMIENTOS EXTERNOS: Logopedia.

2.- Medidas

En el colegio:
Apoyo de los especialistas repartido de la siguiente forma:
- Lengua 2 sesiones dentro del aula.
- Mateméticas 2 sesiones dentro del aula.
- Ciencias Sociales y Ciencias de la Naturaleza 1 sesion dentro del aula.
- Audicion y lenguaje 1 sesion dentro del aula y otra fuera.

En el aula:
Siguiendo las consigas de los especialistas, atenderemos a los siguientes aspectos:
- Comprobar que el alumno lleva los audifonos y que estan conectados y tienen
bateria.
- Debido a la pérdida auditiva, el alumno muestra algunas dificultades de atencion,
por lo que habra que comprobar de manera frecuenta que sigue el ritmo de la clase.
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- Lectura labial. El alumno basa parte de su comprension oral en este aspecto, por
lo que es importante respetar la disposicion en “U” para el trabajo en el aula y
evitar darle la espalda.

- Informacion sonora. Los audifonos recogen el sonido de manera frontal, por lo
que una exposicion lateral o posterior de la fuente sonora puede producir la
pérdida de informacion.

- Apoyo visual y tactil. El alumno complementa su déficit con esta informacion por
lo que la introduccion de contenidos ir4 reforzada con imégenes y objetos
tangibles.

- Prestaremos especial atencion a su intervencion en el aula y a la relacion con sus
iguales.

En los contenidos:

Audicion, Voz, Movimiento y danza, Cultura musical y Elementos transversales: no
precisan medidas diferentes a las mencionadas en los aspectos para el aula.

Lenguaje Musical: Sumaremos el empleo de percusion para vivenciar los ritmos, la
intensidad y el tiempo.

Instrumento: Sumaremaos el apoyo visual para la regulacion de la intensidad.

5.4.9. Aportacion a los planes de centro
JUSTIFICACION

El apartado refleja la contribucion realizada desde la programacion didactica a los
programas elaborados por el centro para la atencion de estos planes.

FOMENTO DE LA LECTURA, COMPRENSION LECTORA, Y MEJORA DE LA
EXPRESION ORAL.

La lectura constituye hoy en dia uno de los canales méas necesarios para acceder a la
informacion y favorecer la comunicacion entre nifios y adultos. Contribucion desde la
programacion:

- Mejorar la comprension lectora a través de preguntas tipo “Q”, sobre lecturas de

los grupos y musicos propuestos para el curso.

- Desarrollar la creatividad y la lectoescritura escribiendo los guiones de las

presentaciones de los conciertos trimestrales.

PLAN DE TRABAJO DE LAS TIC EN EL AULA
El uso del ordenador se ha generalizado de tal forma que es practicamente
imprescindible para desenvolverse con autonomia en nuestro entorno. Contribucion desde

la programacién:
- Ampliar y reforzar aprendizajes realizados en el aula.

PLAN DE CONVIVENCIA. PREVENCION DE ACOSO ESCOLAR

El curso de nuestra programacion alberga uno de los puntos algidos de este apartado,
de ahi la relevancia de esta para atajar el problema. Contribucién desde la programacién:
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- Mdsica como asignatura 6ptima para la deteccion de este fenémeno. En cualquiera
de las actividades propuestas encontramos herramientas para ejercer esta accion.

5.4.10. Evaluacion. Criterios de evaluacion y Estandares de aprendizaje evaluables

5.4.10.1. Conceptualizacion

Sevillano Garcia (2007).
“Actividad sistematica y continua, como el mismo proceso educativo, que
tiene como misidn principal recoger informacion variada y plural sobre
el proceso conjunto. Ayuda a mejorar el propio proceso, y dentro de él, a
los programas, técnicas de aprendizaje, recursos, etc. También ayuda a
elevar la calidad del aprendizaje y mejorar el rendimiento y el proceso de
aprendizaje de los alumnos”.

El R.D. 126/2014, recoge las siguientes definiciones:

Criterios de evaluacion: son el referente especifico para evaluar el aprendizaje del
alumnado. Describen aquello que se quiere valorar y que el alumnado debe lograr, tanto
en conocimientos como en competencias; responden a lo que se pretende conseguir en
cada asignatura.

Estandares de aprendizaje evaluables: especificaciones de los criterios de evaluacién que
permiten definir los resultados de aprendizaje, y que concretan lo que el alumno debe
saber, comprender y saber hacer en cada asignatura; deben ser observables, medibles y
evaluables y permitir graduar el rendimiento o logro alcanzado. Su disefio debe contribuir
y facilitar el disefio de pruebas estandarizadas y comparables.

5.4.10.2. Fundamentacion

LOE-LOMCE, Articulo 20. Evaluacion durante la etapa.
R.D. 126/2014, Articulo 12. Evaluaciones.

D. 89/2014, Articulo 9. Evaluacion de los aprendizajes.
0. 3622/2014, Articulo 12. Carécter de la evaluacion.*

1. La evaluacion de los aprendizajes de los alumnos durante la etapa sera continua y
global, y tendré en cuenta su progreso en el conjunto de las areas del curriculo.

0. ECD/65/2015, Articulo 7. La evaluacion de las competencias clave.*?

41 Anexo XI
42 Anexo XI
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2. Han de establecerse las relaciones de los estandares de aprendizaje evaluables con
las competencias a las que contribuyen, para lograr la evaluacion de los niveles de
desempefio competenciales alcanzados por el alumnado.

5.4.10.3. Evaluacion del aprendizaje

¢ Cuando evaluar?

La evaluacion tiene tres momentos:

1. Evaluacioén inicial. Tiene un doble matiz. Por un lado, evaluaremos antes de

comenzar el curso para saber el nivel que traen nuestros alumnos del curso
anterior. Por otro lado, al comenzar cada unidad didactica, dedicaremos una
parte de la primera sesién para ver qué conocen sobre el tema que vamos a
tratar.

Evaluacion procesual. De antemano tenemos preparada nuestra programacion,
pero es posible que a lo largo del curso debamos hacer modificaciones en
funcion de la evolucion del grupo, su adquisicion de contenidos, su nivel de
exigencia, motivacion... Debemos tener en cuenta que la programacion es un
documento abierto y flexible, con unos minimos a alcanzar, pero no siempre se
tienen que conseguir de un modo establecido.

Evaluacion final. De nuevo tenemos un doble matiz. Por un lado, evaluaremos
la adquisicion de conocimientos, consecucion de objetivos y desarrollo de las
competencias al final de cada unidad, y por otro lado, al final del curso
recogeremos en una memoria anual una evaluacion final general de nuestra
programacion.

¢ Como evaluar?

Evaluaremos haciendo uso de los siguientes procedimientos:

Observacion: mediremos la participacion, la expresion, el comportamiento, el
procedimiento del alumno, su relacion con los compafieros, su autonomia al
trabajar de manera individual, su colaboracion en los grupos cooperativos...
Pruebas escritas: fichas, redacciones y preguntas cortas.

Pruebas orales: preguntas en voz alta sobre conocimientos, explicaciones de los
resultados de los trabajos individuales y en grupo, y debates.

¢ Qué evaluar?

Bloque I. Escucha.

Objetivos: 1, 5, 6, 13.

Competencias especificas: 5.1, 7.1.
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Criterio de evaluacion:

Indagar e inferir las posibilidades del sonido a través de la escucha activa, del
estudio y de la descripcion de los elementos que forman las diferentes creaciones
musicales, como marco para la planificacion del proceso creativo a partir de sus
experiencias y vivencias.

Estandares de aprendizaje evaluables:

Identifica, clasifica y describe utilizando un vocabulario preciso las cualidades de
los sonidos del entorno natural y social.

Distingue tipos de voces, instrumentos, variaciones y contrastes de velocidad e
intensidad tras la escucha de obras musicales, siendo capaz de emitir una
valoracion de estas.

Se interesa por descubrir obras musicales de diferentes caracteristicas, y las utiliza
como marco de referencia para las creaciones propias.

Reconoce y describe las cualidades de la voz a través de audiciones diversas y las
recrea.

Reconoce y clasifica instrumentos acusticos y electronicos, diferentes registros de
la voz y agrupaciones vocales e instrumentales.

Bloque Il. La interpretacion musical.
Objetivos: 1, 2, 3,4,5,7,8,9,11, 12, 14, 15, 16.
Competencias especificas: Todas.

Criterio de evaluacion:

Crear e interpretar, solo o en grupo, composiciones sencillas, utilizando el
lenguaje musical y las posibilidades sonoras y expresivas de la voz, del cuerpo y
de los instrumentos musicales, para expresar sentimientos o sonorizar situaciones,
asumiendo la responsabilidad en la interpretacidn y respetando las aportaciones
de los demaés.

Estandares de aprendizaje evaluables:

Utiliza el lenguaje musical para la interpretacion de obras.

Traduce al lenguaje musical convencional melodias y ritmos sencillos.

Interpreta piezas vocales e instrumentales de diferentes épocas, estilos y culturas
para distintos agrupamientos con y sin acompafamiento.

Busca informacion bibliografica, en medios de comunicacién o en Internet, sobre
instrumentos, compositores, intérpretes y eventos musicales.

Utiliza los medios audiovisuales y recursos informaticos para la sonorizacion de
imagenes y representaciones dramaticas.

Bloque Ill. La musica, el movimiento y la danza.
Objetivos: 1, 2, 3,4, 5, 7, 10, 12, 15,16.
Competencias especificas: 4.1, 4.2,4.3,5.1, 6.1, 7.1.
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Criterio de evaluacion:

Interpretar e inventar, partiendo del reconocimiento del cuerpo como instrumento
de expresion, coreografias y danzas de distintas épocas, lugares y estilos,
disfrutando de su interpretacién como una forma de interaccion social y valorando
la importancia de su transmision y aportacion al patrimonio artistico.

Estandares de aprendizaje evaluables:

Identifica el cuerpo como instrumento para la expresién de sentimientos y
emociones y como forma de interaccion social.

Controla la postura y la coordinacion con la musica cuando interpreta danzas.
Conoce danzas de distintas épocas y lugares valorando su aportacion al
patrimonio artistico y cultural.
Inventa coreografias que corresponden con la forma interna de una obra musical
y conlleva un orden espacial y temporal.

CRITERIOS DE CALIFICACION

Integran los diferentes aspectos que componen y determinan el reparto

porcentual de la calificacion. En ellos se integraran diferentes apartados especificos de
la asignatura al mismo tiempo que otros mas genéricos, entroncados con los objetivos
generales y las competencias clave de la Educacion Primaria.

Podemos destacar los siguientes aspectos:
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Rabricas: grado de consecucion de objetivos y competencias. Valoran los
Estandares de aprendizaje evaluables (O. ECD/65/2015, Articulo 7, punto 4.
Los niveles de desempefio de las competencias se podran medir a través de
indicadores de logro, tales como rabricas o escalas de evaluacién. Estos
indicadores de logro deben incluir rangos dirigidos a la evaluacion de
desempefios, que tengan en cuenta el principio de atencion a la diversidad).
Este apartado facilita la informacion sobre la situacion de cada alumno respecto
aellos.
Utilizaremos los siguientes items:
e Ha alcanzado satisfactoriamente los previstos hasta la fecha.
e Ha alcanzado suficientemente los previstos hasta la fecha.
¢ No haalcanzado los previstos hasta la fecha, pero se aprecian posibilidades
de alcanzarlos.
¢ No ha alcanzado los previstos hasta la fecha y no se aprecian posibilidades
de alcanzarlos.
Se reflejara con la puntuacion de 1 a 4, siendo el 1 no haber alcanzado y no
se aprecian posibilidades y el 4 haberlo alcanzado satisfactoriamente.
Conocimientos. En este apartado se calificara lo concerniente a conceptos y
procedimientos: notas de las capacidades adquiridas en el desarrollo de las
actividades musicales.
Interés y esfuerzo. Esta informacion, muestra la implicacion activa de cada
alumno en su proceso de aprendizaje.



La calificacion resultara de la integracion de los siguientes aspectos:

Realizacion y ejecucion de las actividades. 50%

Comprension y asimilacion de los contenidos. Pruebas escritas y trabajos. 40%
Esfuerzo e interés. 5%

Cumplimiento de las normas y respeto a los materiales. 5%

Todos estos criterios seran dados a conocer, tanto a los alumnos, como a sus
familias al principio del curso.

El proceso de aprendizaje de este proyecto es ciclico, esto indica que si un alumno
supera un trimestre el anterior esta superado también.

En caso de no superar el ultimo trimestre se hard una prueba extraordinaria en el
mes de junio en la fecha que establezca el centro como se indica en el Articulo 16 de
la O. 3622/2014.%

5.4.10.4. Evaluacion de la ensefianza

Retomando el concepto capital de esta programaciéon: documento abierto y

flexible, entendemos la necesidad y la obligacion de revisar y modificar el proceso de
ensefianza de la misma manera que lo hacemos con el proceso de aprendizaje.

Para ello utilizaremos las siguientes preguntas al principio, durante y al final del
proceso:

5.4.11.

¢Se han conseguido las competencias y los objetivos plateados?

¢Se han secuenciado adecuadamente los contenidos partiendo siempre de los
conocimientos previos de nuestros alumnos?

¢Se han previsto y llevado a cabo suficientes actividades y suficientemente
variadas?

¢Se han organizado adecuadamente los recursos?

¢Se ha procurado un ambiente relajado y motivador?

¢Se han respetado los diferentes ritmos de aprendizaje de los alumnos?

¢Han surgido imprevistos?, ¢como han sido subsanados?

¢Cudl es la opinion de nuestros alumnos? ;Qué actividades les motivan mas?
¢ Cuéles echan de menos?

Conclusién

La finalidad de la Educacion Primaria es facilitar a los alumnos los aprendizajes
de la expresion y comprension oral, la lectura, la escritura, el calculo, la resolucion
de problemas y la geometria, la adquisicion de nociones basicas de la cultura, y el
habito de convivencia asi como los de estudio y trabajo, el sentido artistico, la
creatividad y la afectividad, con el fin de garantizar una formacion integral que
contribuya al pleno desarrollo de su personalidad y de prepararlos para cursar con
aprovechamiento la Educacion Secundaria Obligatoria. (D. 89/2014. Articulo 3)

43 Anexo XI
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5.4.12. Anexo: Contenidos trimestrales

1ER TRIMESTRE: THE BEATLES

Lenguaje Musical:
Figuras y silencios. El pentagrama y las notas. La escala de Do. Compas 2/4.

Audicion:
Identificacion y clasificacion de sonidos (cualidades).

Voz:
Entonacion: “Hey Jude”, “Michelle” y “Let it be”.

Instrumento:

Percusion corporal: Palmas y pies.

Orquesta Orff y flauta: Acompafiamiento arménico en ldminas y notas “sol, la y si” en
flauta.

Movimiento y danza:
Baile libre con parejas. Forma circular. Giro enlazando brazo.

Cultura musical:
The Beatles. Introduccion Mozart. Grupos de camara.

Elementos transverales:

Comprensién lectora: textos sobre The Beatles y Mozart. Expresion oral y escrita:
redaccion de la presentacion para el concierto. TIC: busquedas en internet sobre los temas
del trimestre. Comunicacion audiovisual: cine, television y radio.
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2° TRIMESTRE: QUEEN

Lenguaje Musical:
Ligadura. Signos de repeticion, casillas 12 y 22, Intensidad y tiempo. Compés 4/4. Forma
musical: repeticion, variacion y contraste.

Audicion:
Diferenciacién voces e instrumentos.

Voz:
Entonacion: “I want to break free”, “I want it all” y “Somebody to love”.

Instrumento:

Percusion corporal: Pitos, pecho y piernas.

Orquesta Orff y flauta: Acompafiamiento armonico en laminas y notas “mi, fa y do” en
flauta.

Movimiento y danza:
Baile circulo parejas. Paso cruzado.

Cultura musical:
Queen. Introduccion Beethoven. Coro y Orquesta.

Elementos transversales:

Comprension lectora: textos sobre Queen y Beethoven. Expresién oral y escrita:
redaccion de la presentacion para el concierto. TIC: busquedas en internet sobre los temas
del trimestre. Comunicacion audiovisual: cine, television y radio.
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3ER TRIMESTRE: MECANO

Lenguaje Musical:
Compas 3/4. Puntillo.

Audicion:
Forma musical ABA, Rondo6 y Canon.

Voz:
Entonacion: “Hijo de la luna”, “Perdido en mi habitacién” y “No controles”.

Instrumento:
Percusion corporal: Creacién de obertura.
Orquesta Orff y flauta: Notas “do a do”” en flauta. Creacion de un intermedio musical.

Movimiento y danza:
Creacion de coreografia.

Cultura musical:
Mecano. Introduccién Tarrega. Banda.

Elementos transversales:

Comprensidn lectora: textos sobre Mecano y Tarrega. Expresion oral y escrita: redaccion
de la presentacion para el concierto. TIC: busquedas en internet sobre los temas del
trimestre. Comunicacion audiovisual: cine, television y radio. Emprendimiento: distintas
creaciones. Educacion civica: toma de conciencia de la propiedad intelectual.
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5.5. Programacion para centro no reglado

Como ultima propuesta, la programacion para centro no reglado. Vamos a partir
de la Escuela Municipal de Musica de Rivas Vaciamadrid, y en concreto del Aula de
Musica Moderna (En el punto 5.5.1. se expondra la base de trabajo de esta asignatura).
Esta asignatura es complementaria al plan de estudios y por consiguiente cumple con lo
dispuesto en la Orden de 30 de julio de 1992 por la que se regulan las condiciones de
creacion y funcionamiento de las Escuelas de Musica y Danza.**

Programacion para Musica Moderna

5.5.1. Objetivos

- _Aprender a tocar en grupo y valorar la importancia del individuo en lo colectivo y
viceversa.

- Interpretar un repertorio variado de musica actual.

- Distinguir estilos de musica.

- Hacer una introduccion a la improvisacion.

- Vivenciar la muasica con una metodologia diferente a la convencional del aprendizaje de
instrumentos clasicos.

- Adquirir y trabajar herramientas para la puesta en escena.

- Realizar conciertos en los que el alumnado participe en el montaje, recogida y
sonorizacién para tener una visién global del concepto.

5.5.2. Contenidos

- Principales estilos de musica a trabajar en el aula: Pop y Rock.
- Estilos complementarios: Jazz, Blues, Funky, Heavy y Ska.
- MdUsica en espafiol, inglés y otros idiomas.

- Ritmos.

4 En el Anexo XII adjuntamos una programacién del mismo centro, pero de un instrumento clasico para
ver la diferencia entre ambas.
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- Afinacion.

- Transporte.

- Roles dentro de un grupo.

- Escalas més usadas en improvisacion.

- El concierto. Montaje, recogida, sonorizacion e iluminacion.

5.5.3. Organizacion
Para el presente curso el aula contara con tres conjuntos y un grupo.
- Conjunto MO. Iniciacién. De 1°y 2° de ESO.
- Conjunto M1. De 3°y 4° de ESO.
- Conjunto M2. De 1°y 2° de Bach.

- Grupo M3. Universidad.

e Instrumentacion orientativa:
Bateria, Bajo, Guitarra ritmica, Guitarra solista, Teclados. No es obligatorio

cubrir todas las plazas, se cubrirdn con la decision del profesor pudiendo
quedar la formacidn de alguno de los grupos modificada.

Duracion de la clase:
Conjuntos, 1 hora semanal

Grupo, 1 hora y media semanal.

5.5.4. Temporalizacion
Dos cursos. Las plazas que queden vacantes durante el curso se cubriran con la

lista de espera; en caso de no haber integrantes, se convocaran pruebas para cubrir esa
especialidad; si el profesor lo considera oportuno.
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Las plazas que queden vacantes a final de curso se cubriran con la realizacion de
pruebas durante el mes de septiembre; quedando a la eleccion del profesor la
configuracién de los grupos para el curso entrante.

5.5.5. Requisitos de acceso

Atendiendo al punto anterior:
- Tener altos conocimientos en instrumento y lenguaje musical.
- Ser capaz de completar una cancion con cambios de estilo.
5.5.6. Metodologia
El trabajo en el aula de Mdsica Moderna consistird en la participacion de los

alumnos mediante sus propios arreglos.

Esta asignatura esta pensada para vivenciar la muasica al margen de las partituras

convencionales.

5.5.7. Evaluacion

El profesor valorara y comunicara los progresos individuales y grupales para la

evolucion del alumnado y del grupo.

5.5.8. Actividades

Los grupos de Musica Moderna tienen por objetivo minimo realizar 2 conciertos
a lo largo del curso.
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5.6. El Aula de MUsica Moderna®

Creacion e Interpretacion, los dos conceptos clave, los dos conceptos con los que
la Musica se construye como lenguaje; en ellos se centra la nueva propuesta de
investigacion. Cémo podemos aplicar esta corriente en el &mbito pedagdgico.

Desde enero de 2012, soy profesor de la Escuela Municipal de Musica de Rivas-
Vaciamadrid. Mi especialidad instrumental es la Guitarra Clasica, y con esta, comencé la
dedicacion docente en el centro hasta que surge la posibilidad de empezar una asignatura
nueva: Musica Moderna.

Este proyecto me ha permitido implementar una metodologia que en su desarrollo
se acerca a las siguientes cuestiones:

- El arte como generador de conocimiento
- Trabajo al margen de la partitura
- Transferencia en tres direcciones

Musica Moderna se plantea como una asignatura grupal para aprender a valorar la
importancia del individuo en lo colectivo. La transferencia de conocimiento afectivo y la
produccién de conocimiento técnico son los objetivos principales de esta propuesta.

El conocimiento afectivo es el conocimiento que contiene el arte de manera
intrinseca; es la conexion que se puede llegar a generar entre un autor y un
oyente/intérprete a través de la obra, donde podemos conectar el “nosotros” mediante las
emociones y desarrollar la empatia. Para transferirlo, se ha optado por elegir canciones
de musica actual considerando que es la que méas se comparte con el alumnado. En la
seleccion del repertorio encontramos la herramienta para concretar este objetivo. La idea
es optar por canciones que hayan significado algo en nuestra vida, como si fuesen su
banda sonora. La eleccion se comparte entre profesor y alumnado, y mi propuesta es, que
sea primero el profesor el que seleccione una parte de las canciones que compondran el
repertorio con las que comenzar, y después, sea el alumnado el que elija el resto.

El conocimiento técnico es el conocimiento que se genera a través de la préctica;
cdmo hacer una respiracién, como pasar un arco, cdmo hacer un fraseo... Para conseguir
que esta asignatura complemente lo que ya han adquirido, propongo un método en el que
vivenciar la Mdusica de una manera diferente a la convencional del aprendizaje de
instrumentos clasicos (a traves de la partitura). Mi propuesta es que sea el alumnado el
que cree su propia partitura con la secuencia: escucho, copio, creo. Para ello, trabajaremos
de la siguiente manera: 1° Entregamos la estructura de la cancion elegida (letra y acordes).
2° El alumnado saca su papel a través del trabajo auditivo (esto es trabajo individual, y se
hace en casa). 3° Se pone en comun en clase. Y, 4° cada integrante va haciendo su partitura
a medida que se va tocando con todo el grupo.

4 El contenido del siguiente apartado pertenece al articulo: Moderna y clasica, sinergia para el aprendizaje
musical. Publicado en revista Eufonia, n°79, abril 2019.
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De esta experiencia surgen, por un lado, tres direcciones de intercambio de
conocimiento: profesor-alumnado, alumnado-profesor, y alumnado-alumnado. Por otro,
se generan versiones novedosas de las canciones trabajadas. Y, por ultimo, este ciclo de
trabajo desemboca en un concierto abierto al publico.

PRIMERQOS PASOS

Concretada la idea, surgidé una cuestion nueva a resolver antes de ponerla en
practica. El aprendizaje instrumental mayoritario en la escuela son instrumentos clasicos
y la masica que hemos elegido para trabajar es moderna, ¢;mantenemos al alumnado en
su especialidad o no lo mantenemos?

Se crearon dos grupos de control con 6 participantes de niveles parecidos cada
uno:

Grupo 1 (grupo experimental)
- Alumnado que no mantenia su instrumento de formacion
- Formado por un percusionista (que paso a la bateria), dos guitarristas clasicos
(que pasaron a eléctrica solista y acustica ritmica), dos pianistas (que pasaron
a teclado y voces) y un violinista (que pasé a voz)

Grupo 2 (grupo de control)
- Alumnado que mantenia su instrumento de formacion
- Sexteto de guitarra clasica

Tras un curso de prueba, observamos que el grupo que mejor se adaptaba al trabajo
sin partituras era el grupo 1, el experimental, en el que el alumnado cambiaba su
instrumento habitual. Posiblemente, abordar una asignatura complementaria en la que se
estd completamente descontextualizado de los habitos ayuda a cambiar la forma de
trabajo y a interiorizarla mejor.

Desde ese momento, la asignatura optando por la opcion 1 ha ido creciendo. En la
actualidad, hemos pasado de un grupo de prueba con 6 participantes, a cinco grupos con
un total de 30 participantes.

A MODO DE CONCLUSION

La asignatura es muy joven, pero defiende una idea de manera muy clara: a través
de la creacion se puede mejorar la interpretacion. Involucremos al alumnado a salirse del
papel para desarrollar de forma complementaria todo su posible potencial; hagamos de la
vivencia y el oido herramientas que mejoren sus vidas como mdasicos; y, por ultimo,
permitamosles ser.

Tendrén que pasar los afios para comprobar si la hipdtesis es valida o no. No
importa. ES una opcion, una sugerencia para complementar la maravillosa vida de la
educacion musical.

El futuro esté en el horizonte, no en lo que ya conocemos, vayamos hacia él.
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TERCERA PARTE: DISCUSION Y CONCLUSIONES
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CAPITULO 6. DISCUSION

6.1. Cuestion de género

Durante el tiempo establecido para contactar con posibles participantes se
enviaron 121 propuestas aleatoriamente (como indicamos en el apartado de Métodos las
propuestas se enviaron a personas conocidas, a conocidas de conocidas, y a gente
totalmente desconocida mediante la red social Facebook. De este primer dato salieron 66
hombres (55%) y 55 mujeres (45%). 35 fue el namero final de participantes y quedd
distribuido de la siguiente manera:

Participantes

Hombres, 20 Mujeres, 15

20 de 35 (57%), hombres; y 15 de 35 (43%), mujeres. Ante estos datos la primera
cuestion que surgio fue la siguiente:

- ¢Por gqué han participado menos mujeres?

A raiz de esta pregunta, y remarcando que el nimero de hombres y mujeres que
ha salido es fruto del tiempo marcado y de la aleatoriedad de los contactos, consideramos
necesario introducir una cuestion de género en la investigacion.

Entendiendo la magnitud de la idea y la lejania en el planteamiento de nuestro
estudio, hemos estimado que el apartado mas adecuado para ubicar dicha idea sea este
porgue puede sugerir futuras lineas de investigacion.

46 Elaboracion propia.
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Enfocado el planteamiento, entendimos que el primer paso era realizar el calculo
del porcentaje de hombres y de mujeres que habian decidido participar al recibir la
propuesta.

Porcentajes de respuesta en Hombres para
un total de 66 propuestas

Si, 20 No/ No hubo respuesta, 46

Porcentajes de respuesta en Mujeres para
un total de 55 propuestas

Si, 15 No/ No hubo respuesta, 40

De los 66 hombres con los que se contacto particip6 el 30%, mientras que de las
55 mujeres participo el 27%.

47 Elaboracion propia.
48 Elaboracion propia.
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Realizado este andlisis observamos que el porcentaje de participacion es muy
parecido y que la diferencia reside en que se ha contactado con mas hombres que mujeres.

6.2. Aspectos estructurales de la investigacion

Retomando el foco central de la investigacién nos han surgido una serie de dudas
que queremos plantear:

Respecto al paradigma:

- Partiendo de la caracteristica multimétodo, ¢ Tenemos herramientas suficientes
para desarrollar las investigaciones o hay que crear herramientas propias?

Respecto a la muestra:

- ¢Hasido interesante seleccionar parejas de hermanos como parte de este estudio?

Respecto a la técnica:
- ¢ Esta bien elegida la entrevista como técnica de recogida de informacion?
- ¢Hasido suficiente la bibliografia utilizada?
- ¢Haestado bien disefiada?, ;qué cambiariamos?

- La ficha de observacidn ¢tiene todos los elementos necesarios para obtener datos
relevantes?

Respecto a los resultados:

- ¢Ha tenido el tamafio adecuado la muestra para encontrar respuestas
contundentes?

- (Por qué todos recordamos perfectamente el “Momento 0 de la composicion
menos una persona’?

- ¢Hemos encontrado una linea de observacion coherente o faltaba dirigir mas las
preguntas?
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CAPITULO 7. CONCLUSIONES

Tras 1176 minutos de material audiovisual traducido en 35 entrevistas:

7.1. Sobre los objetivos

Objetivo 2° Estudiar a través de 35 perspectivas diferentes (incluida la del
investigador principal) las distintas formas de hacer; incidiendo en las similitudes y las
diferencias y Objetivo 3° Transmision de la cultura retomando la propuesta de
Universidad de Ortega y Gasset. “Cultura es el sistema vital de las ideas en cada tiempo”
(Ortega y Gasset, 1930, p.78). Se han generado dos propuestas de perfiles:

PERFIL DE LAS PERSONAS ENTREVISTADAS

- Se autodenominan: Compositor/a

- Empiezan en la Mdsica por circunstancias personales

- Laconsideran un elemento de expresion

- No ven excesivamente bien sus opciones como profesionales
- Mayoritariamente no comentan su posible funcién social

Término empleado

m Compositor/a

M Creador/a

W Cantautor/a
No lo comenta

M Otros

49

49 Elaboracion propia.
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' Principales recuerdos ‘

M Formacion
B Circunstancia personal
 Grupo musical

' No lo comenta

50

' Musica como elemento de expresion ‘
mSi
H No lo comenta

51

%0 Elaboracion propia.
51 Elaboracién propia.
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Musica como opcion profesional

= Mal

M Peor que antes
M Igual que antes
1 No lo comenta

H Otros (Complicado, hay que
adaptarse, buen momento, se
puede vivir de esto...)

Funcion social de la Musica

mSi

® No lo comenta

53

52 Elaboracion propia.
53 Elaboracion propia.
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PERFIL DE FORMAS DE COMPOSICION

54

Empiezan por la Musica

Con apoyo instrumental (mayoritariamente Guitarra)

Se reparten entre comenzar por el estribillo o la estrofa

Sus obras mayoritariamente cuentan con tiempo de elaboracién (no inmediatas)
Hay pocas obras que necesiten partes complementarias que terminen de darles
sentido

Utilizan conceptos musicales para hablar de sus procesos

Pasos

12 Mdsica
19 Letra
W Musicay letra a la vez

H No lo comenta

%4 Elaboracion propia.
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Apoyo instrumental

M Si (Guitarra 81%, Piano 16%,
Grabaciones de pistas 3%)

= No

H No lo comenta

Orden

M Estribillo
I Estrofas

m No lo comenta

56

5 Elaboracidn propia.
% Elaboracion propia.
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Tiempo dedicado

B Inmediato

= Con elaboracién

® No lo comenta

Parte que termina de dar sentido

M Si (Puente 40%, Frase 20%, Solo
20%, Parte nueva 20%)

™ No lo comenta

57 Elaboracion propia.
%8 Elaboracion propia.
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Referencia a conceptos musicales

H Si (Arreglos, Instrumentos, Partes,
Estructura, Armonia, Coda,
Composicién, Géneros musicales,
Acordes...)

No

59

Objetivo 1° Optar por la introduccion de la 12 persona en la investigacion artistica
como punto de partida trabajando por evitar la pérdida de fiabilidad y objetividad: Una
vez terminada la investigacion, esperamos haber podido cumplir este objetivo,
probablemente uno de los mas ambiciosos de los que se han propuesto. La valoracién de
los directores, del tribunal, y, por tanto, de la Comunidad Cientifica, otorgara el
conseguido o no.

El resto de objetivos se han ido resolviendo a lo largo del desarrollo escrito de la
investigacion. A continuacion, exponemos los apartados en los que aparecen, a modo de
resumen, ya que consideramos que no se pueden generar conclusiones sobre ellos.

Objetivo 4° Proponer una taxonomia de Conocimiento Artistico.

Ha quedado reflejada en el apartado 5.3. del presente trabajo.

Objetivo 2°.1. Confeccionar una muestra consistente que contenga elementos
interesantes de comparacion.

Al no tener un registro de personas que se dedican a la composicion musical
optamos por poner como elemento que marcase el numero final el tiempo dedicado a
contactar con los y las posibles participantes estipulado en la linea cronoldgica de esta

59 Elaboracion propia.
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investigacion. El resultado final fue una muestra de 35 participantes. Queda detallado en
el apartado 4.3. del presente trabajo.

Obijetivo 2°.2. Seleccionar una herramienta 6ptima de recogida de informacion y
elaborar un documento acorde para realizar la investigacion: Ha quedado reflejada en el
apartado 4.4. del presente trabajo.

Objetivo 2°.3. Disefiar una ficha de anéalisis que obtenga los méaximos datos
posibles de la informacion generada: Ha quedado reflejada en el apartado 4.5. del presente
trabajo.

Objetivo 5° Elaborar dos aplicaciones pedagogicas, una para centro reglado y otra
para centro no reglado, relacionada con las tendencias actuales de investigacion: Ha
quedado reflejado en los apartados 5.4. y 5.5. del presente trabajo.

Objetivo 6° Introducir nuevas lineas de estudio relacionadas con los procesos
artisticos: Ha quedado reflejado en el apartado Perspectivas futuras del presente trabajo.

7.2. Sobre las hipdtesis

12 Para que surja una expresion artistica espontanea es necesario un impacto vivencial
exterior.

Antecedentes

mSi
® No

H No lo comenta

60

60 Elaboracion propia.
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Tras el andlisis de las entrevistas, podemos decir que en el 89% de las veces es
necesario tener unos antecedentes (impacto exterior) para que surja una expresion
artistica espontanea, y ademas parece que hemos encontrado tres puntos comunes en el
proceso para la mayoria de los participantes que son:

1° Antecedentes: para que surja una necesidad de expresion, se tienen que sumar
vivencias previas hasta generarla.

2° Momento 0: es el momento mas cercano a lo “magico” o lo “inefable” del
momento. Necesitariamos hacer un estudio neuroldgico para saber ¢qué sucede
en este punto?, pero también tendriamos que tener la suerte o la constancia de
estar en el momento en el que surgen estos. Después de las entrevistas hemos
encontrado que son tan diferentes como “estar en la piscina cuidando a tus
sobrinos” de una participante, “estar en la estacion de cercanias de Torrejon de
Ardoz” de un participante, “volver en coche del Camino de Santiago” de una
participante, “ir del hotel al salon de actos del concurso” de un participante, 0 en
mi caso “después de una mirada tras un concierto”. ;Por qué de todas las personas
gue comentan este apartado solo una no recuerda cuando surge?

3° Composicion. Traducir lo que vemos y sentimos del mundo a nuestras palabras.

22 El arte puede producir 3 tipos de conocimiento.

- Conocimiento Afectivo. “Una obra de arte es un pedazo finito de realidad que
distorsiona una experiencia del mundo para encender, en la propia mente o en
la ajena, una ampliacion de tal experiencia” (Wagensberg, 2014, p.43)

El conocimiento afectivo es el conocimiento que contiene el arte de manera

intrinseca; es la conexion que se puede llegar a generar entre un autor y un
oyente/intérprete a través de la obra, donde podemos conectar el “nosotros” mediante las
emociones y desarrollar la empatia.

La conclusion para este conocimiento es meritoriamente sencilla, hay canciones

con las que sentimos que estan hablando de cosas que nos han pasado.

Participante: “A mi me parece muy magico, sigo sin saber como se hace... El

pensar que lo que a mi en un momento dado me conecta, alguien puede conectar con ello”
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Participante: “El objetivo de hacer una cancion (...) es cuando (...) estas en el
publico y estas diciendo joe, este tipo estad diciendo exactamente lo que yo querria decir
(...) ylabelleza (...) es cuando tu te sientes especial (...) y las otras cincuenta personas
que estan viendo el concierto contigo estan pensando 1o mismo”

Participante: “Es maravilloso que una misma cancion a alguien le pueda hacer
entender algo completamente distinto a lo que yo he querido hacer”

Participante: “Porque las canciones tienen ese poder, puedes llevartelas a tu vida
y hacerlas parte de la gente que tienes alrededor”

Participante: “Observo algo en el mundo que me produce una reaccion, o una
impresion, o una idea y digo: pues quiero hablar de esto”

- Conocimiento Técnico. Paradigma Performativo, Haseman. Investigacion
Basada en las Artes, Hernandez.

El conocimiento técnico es el conocimiento que se genera a través de transferir el
¢como lo hago? ;como lo he hecho?; empiezo por el estribillo, tengo una guitarra de
apoyo, busco secuencias armonicas que me gusten, hago un puente para terminar de
cuadrar la cancion...

Genera Conocimiento Técnico

u Si

= No

61

61 Elaboracion propia.
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Entendemos que haber conseguido que un 40% de los participantes hayan
“regalado” este conocimiento es todo un éxito para un estudio ubicado en un marco
teorico tan joven como el del Paradigma Performativo.

Participante: “Al final tienes que encontrar un momento, es como si la cancion te
encontrase a ti mas que ta a la cancion”

- Conocimiento Cientifico. Estudios sobre memoria de Purves y Platt.

Si la persona entrevistada elige la cancién de la que va a hablar, ¢todos
recordamos el origen de ella, el punto exacto en el que surge?

Recuerda el momento en el que surge

mSi
 No (1 participante)

H No lo comenta

62

Participante: “No recuerdo exactamente en qué momento me llego a la cabeza
esa melodia”

62 Elaboracion propia.
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PERSPECTIVAS FUTURAS

“Siempre pensamos a base de buscar y establecer paralelismos con cosas que
conocemos de nuestro pasado, y, por tanto, comunicamos mejor cunado (...) hablamos
directamente sobre nuestras propias experiencias” (Hofstadter, 2007, p.18)

Cuando comenzé sefialdbamos la importancia de observar si todas las personas
que han participado recordaban el momento en el que surgia la inspiracion de su obra
elegida. Habiendo una persona que afirma que no recuerda el momento en el que surge la
cancion que ella ha elegido, se abre un horizonte en el que poder bucear. Esperamos haber
podido proponer un campo nuevo de estudio en la relacion masica-memoria.

La relacién existente entre obra, autor y oyente, estudiada con las aportaciones de
treinta y cinco participantes, muestra indicios de que esta viva mas alla del papel.

“Asi que recordemos mirar a las estrellas y no a los pies. Intentemos dar sentido a
lo que vemos y preguntémonos queé es lo que hace que (...) exista. Seamos curiosos. Y

por dificil que la vida pueda parecer, siempre hay algo que podemos hacer y conseguir”
(Hawking, 2018, p. 257)
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Anexo |

Ejemplo de posiciones con referencia de Cifrado Americano.

GUITAR CHORD CHART
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Now your guitar can sound like Eddie Van Halen,
Joe Satriani and other guitarists studio album guitar sound
with BOSS GT-10 Patches by James Limborg.
Learn more at James Limborg.com
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Anexo 11

Ortega y Gasset, Mision de la Universidad, capitulos 11y V, pp. 95-101 y 115-121

CarfTuro III

Lo que la Universidad
tiene que ser «primero». La Universidad,
la profesién y la ciencia

Aplicando estos principios nos encontramos con los si-
guientes lemas:

A) La Universidad consiste, primero y por lo pronto, en la
ensenanza superior que debe recibir el hombre medio.

B) Hay que hacer del hombre medio, ante todo, un hom-
bre culto —situarlo a la altura de los tiempos—. Por tanto,
la funcién primaria y central de la Universidad es la ense-
fianza de las grandes disciplinas culturales.

Estas son:

1. Imagen fisica del mundo (Fisica).

2. Los temas fundamentales de la vida orgdnica (Bio-
logia).

3. El proceso histérico de la especie humana (Historia).

4. La estructura y funcionamiento de la vida social (So-
ciologfa),

5. El plano del Universo (Filosoffa).
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C) Hay que hacer del hombre medio un buen Profesiq
nal. Junto al aprendizaje de la cultura, la Universidag l—
ensefard, por los procedimientos intelectualmente Mmas S(:
brios, inmediatos y eficaces, a ser un buen médico, un
buen juez, un buen profesor de Matematicas o de Historiy
en un Instituto. Pero lo especifico de la ensefianza profegjq,
nal no aparecerd claro mientras no discutamos el lema.

D) No se ve razén ninguna densa para que el hombye
medio necesite ni deba ser un hombre cientifico. Conge-
cuencia escandalosa: la ciencia en su sentido propio, esto
es, la investigacién cientifica, no pertenece de una manera
inmediata y constitutiva a las funciones primarias de la
Universidad ni tiene que ver sin mds ni mds con ellas. En
qué sentido, no obstante, la Universidad es inseparable de
la ciencia y por tanto tiene que ser también o ademds inves-
tigacién cientifica, es cosa que mds adelante veremos.

Es lo mds probable que sobre esta opinién heterodoxa
caiga el diluvio de tonterias que sobre cualquier asunto
amenaza siempre desde el horizonte, torrencial como pan-
za de nube gorda. No dudo de que existan objeciones serias
a mi tesis; pero antes de que estas lleguen, se producird la
habitual erupcién en el volcin de lugares comunes que es
todo hombre cuando habla de una cosa sin haber pensado
antes en ella.

Este plan universitario supone en el lector la benévola re-
solucién de no querer confundir tres cosas que son de sobra
diferentes: cultura, ciencia y profesién intelectual. Evitemos
que todos los gatos se nos vuelvan pardos, porque ello acusa-
ria en nosotros un inmoderado apetito de nocturnidad.

Ante todo separemos profesion y ciencia. Ciencia no ¢S
cualquier cosa. No es ciencia comprarse un microscop!o 0
barrer un laboratorio; pero tampoco lo es explicar o aprene’
el contenido de una ciencia. En su propio y quténtico sent
do, ciencia es solo investigacién: plantearse problemas, t"
bajar en resolverlos y llegar a una solucién. En cuanto ¢ 4
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arribado a esta, todo lo demds que con esta solucién se
haga'® ya no es ciencia. Por eso no es ciencia aprender una
ciencia ni ensenarla, como no lo es usarla ni aplicarla. Tal
vez convenga —ya veremos con qué reservas— que el
hombre encargado de ensefiar una ciencia sea por su perso-
na un cientifico. Pero en puro rigor no es necesario, y de
hecho ha habido y hay formidables maestros de ciencias
que no son investigadores, es decir, cientificos. Basta con que
sepan su ciencia. Pero saber no es investigar. Investigar es
descubrir una verdad, o su inverso: demostrar un error. Sa-
ber es simplemente enterarse bien de esa verdad, poseerla
una vez hecha, lograda.

En los comienzos de la ciencia, alld en Grecia, cuando atin
no habia apenas ciencia hecha, no se corria el mismo riesgo
que ahora de confundirla con lo que no es ella. Hasta el pun-
to de que las palabras con que se la denominaba mostraban a
la intemperie su estricto consistir en pura bisqueda, trabajo
creador, investigacién. Todavia el contemporineo de Platén,
yaun de Aristételes, carecia de un término que correspondie-
se exactamente —incluso en sus valores equivocos— a nues-
tro vocablo ciencia. Decia «historia», «exétaxis», «filosofia»,
que significan —con uno u otro matiz— ocupacion, ejerci-
cio, indagaci6n, tendencia; pero no posesion. El nombre
mismo «filo-soffa» se origin en el empefio de no confundir
la s6lita sabidurfa con aquel género de actividad nueva que
N0 era encontrarse sabiendo, sino buscar un saber'.

La ciencia es una de las cosas mds altas que el hombre
hace y produce. Desde luego es cosa més alta que la Uni-

5 Salvo volverla a poner en cuestién, convertirla de nuevo en p_roble-
ma (criticarla) y, por tanto, reiterar todo el proceso en que consiste la
Investigacion, 2

' La voz episteme corresponde mds bien al conjunto de significados
que remueve en nosotros la voz conocimiento. Sabre la extraiieza por
la novedad del nombre filosofia recuérdese lo de Cicerdn en Tusculanae
disputationes, V, 3.
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versidad en cuanto esta es institucién docente. Porque la
ciencia es creacién, y la accién pedagdgica se propone solo

ensefiar esa creacion, transmitirla, inyectarla y digerirla. Es |

cosa tan alta la ciencia, que es delicadisima y —quieras o
no— excluye de s al hombre medio. Implica una vocacién

peculiarisima y sobremanera infrecuente en la especie hu-

mana. El cientifico viene a ser el monje moderno.

Pretender que el estudiante normal sea un cientifico es,
por lo pronto, una pretensidn ridicula que solo ha podido
abrigar (las pretensiones se abrigan, como los catarros y de-
mds inflamaciones) el vicio de utopismo caracteristico de
las generaciones anteriores a la nuestra. Pero ademds no es
tampoco deseable ni aun idealmente. La ciencia es una de
las cosas mis altas, pero no la tnica. Hay otras pares a su
lado, y no hay razén para que aquella llene a la humanidad,
desalojando estas. Y, sobre todo, la ciencia es de lo mds alto:
la ciencia, pero no el cientifico. El hombre de ciencia es un
modo de existencia humana tan limitado como otro cual-
quiera, y aun mds que algunos imaginables y posibles. Yo
no puedo ni quiero extenderme ahora en el andlisis de lo
que es ser hombre de ciencia. La ocasién no es oportuna, y
algo de lo que dijese podria parecer nocivo. Resumo solo lo
urgente haciendo notar que con notoria frecuencia el ver-
dadero cientifico ha sido, hasta ahora al menos, como hom-
bre, un monstruo, un manidtico, cuando no un demente.
Lo valioso, lo maravilloso, es lo que ese hombre limitadisi-
mo segrega: la perla, no la ostra perlera. No vale «idealizar»
y presentarnos como ideal que todos los hombres fuesen de
ciencia, sin hacerse bien cargo de todas las condiciones
—prodigiosas unas, semimorbosas otras— que hacen posi-
ble normalmente al cientifico'”.

Es notoria, por ejemplo, la facilidad con que los cientiticos s¢ han
entregado siempre a las tiranfas, Esto ni es un azar ni casi una responst
bilidad, Tiene una causa honda y seria y hasta respetabilisima.

98



Es prcciso’ separar la ensenanza profesional de |
acion cientificay que ni en los profesores nj ¢
chos se confunda lo uno con lo otro, so pena de que, como
ahora, lo uno daie a lo otro. Sin duda el aprendizaje profe-
sional incluye muy principalmente la recepcion del conte-
nido sistemdtico de no pocas ciencias. Pero se trata del con-
tenido, no de la investigacién, que en él termina. En tesis
eneral, el estudiante o aprendiz normal no es un aprendiz
cientifico. El médico tiene que aprender a curar, y en cuan-
to médico, no tiene que aprender mis: para ello necesita
conocer el sistema de la fisiologfa c/dsico en su tiempo; pero
ni necesita ser ni hay que sofiar en que sea, hablando en
serio, un fisiélogo. ;Por qué empefiarse en lo imposible?
No comprendo. A mi me produce repugnancia ese prurito
de hacerse ilusiones (hay que tenerlas, pero no hacérselas),
esa constante megalomania, ese utopismo obstinado en
fingirse que se consigue lo que no se consigue. El utopismo
lleva a la pedagogia de Onan.

La virtud del nifio es el deseo, y su papel, sofiar. Pero la
virtud del hombre es querer, y su papel, hacer, realizar®. El
imperativo de hacer, de conseguir efectivamente algo, nos
fuerza a limitarnos. Y eso, limitarse, es la verdad, la auten-
ticidad de la vida. Por eso toda vida es destino. Si fuese
nuestra existencia ilimitada en formas posibles y en dura-
cién, no habria destino. ;Jévenes, la vida auténtica consiste
en la alegre aceptacién del inexorable destino, dfa nuestra
incanjeable limitacién! Eso es lo que con honda- intuicion
llamaban los misticos hallarse en «estado de gracia». El que
de verdad ha aceptado una vez su destino, su limitacién,

quien les ha dicho «si», es inconmovible. fmpavidum ferient
ruingel*,

a investi-
n los mucha-

\\

; T — r hacen,

" El querer se diferencia del deseo en que es siempre un guere
Juerer logray,
! ‘ b (Rl , 3,3, 8)
" Impavidum ferient ruinael, expresion latina (Horaclo, Odas, 3, 3, 8),

las ruinas e cogern impdvido, [N. del Id.].
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El que tiene vocacion de médico y nada mds, que no
flirtee con la ciencia: hard solo ciencia chirle. Ya es mucho,
ya es todo, si es buen médico. Lo mismo digo del que va a
ser profesor de Historia en un Instituto de Segunda Ense-
nanza. ;No es un error perturbarlo en la Universidad ha-
ciéndole creer que va a ser un historiador? ;Qué se gana
con ello? Hacerle perder tiempo con el estudio fracasado de
técnicas necesarias para la ciencia de la Historia, pero sin
sentido para un profesor de Historia, y quitdrselo para que
llegue a poseer una idea clara, estructurada y sencilla del
cuerpo general de la historia humana que es su misién
ensefiar'?.

Ha sido desastrosa la tendencia que ha llevado al predo-
minio de la «investigacién» en la Universidad. Ella ha sido
la causa de que se elimine lo principal: la cultura. Ademds,
ha hecho que no se cultive intensamente el propésito de
educar profesionales ad hoc. En las Facultades de Medicina
se aspira a que se ensefie hiperexacta fisiologia o quimica
superferolitica; pero tal vez en ninguna del mundo se ocu-
pa nadie en serio de pensar qué es hoy ser un buen médico,
cuél debe ser el tipo modelo del médico actual. La profe-
sién, que después de la cultura es lo més urgente, se deja a
la buena de Dios. Pero el dafio que esta confusién acarrea
es reciproco. También la ciencia padece de este utépico
acercamiento a las profesiones.

La pedanteria y la falta de reflexién han sido grandes
agentes de este vicio de «cientificismo» que la Universidad
padece. En Espafia comienzan ambas potencias deplora-
bles a representar un gravisimo estorbo. Cualquier pelafus-
tin que ha estado seis meses en un laboratorio o seminario
alemdn o norteamericano, cualquier sinsonte que ha hecho
un descubrimientillo cientifico, se repatrfa convertido en

lt) , . . .2 ’ -‘. . » b N

Ni que decir tiene, ha de ensefidrsele también en qué consisten las
técnicas por las cuales se obtiene la Historia, Pero esto no significa que s¢
le fuerce a adquirir esas téenicas.
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un «nuevo rico» de la ciencia, en un parveny de I investi-
gacion. Y sin pensar un cuarto de hora en la misién de la
Universidad, propone las reformas mas ridicy]
tes. En cambio, es incapaz de ensefiar su «asign
que ni siquiera conoce integra la disciplina.

Hay, pues, que sacudir bien de ciencia el 4rbol de Jas
profesiones, a fin de que quede de ella lo estrictamente ne-
cesario y pueda atenderse a las profesiones mismas, cuya
ensenanza se halla hoy completamente silvestre. En este punto
todo estd por iniciar®®. Una ingeniosa racionalizacién pe-
dagdgica permitirfa ensefiar mucho mds eficaz y redondea-
damente las profesiones, en menos tiempo y con mucho
menos esfuerzo.

Pero ahora acudamos a la otra distincién entre ciencia y
cultura.

as y pedan-
atura», por-

\

) ) i g . e ey
La misma idea o prototipo de cada profesion —lo quT es si‘lbm'ulll
0, j " cétera— no estd hoy dibujado
cn’llllc/., abogado, profesor de Instituto, ctcétera -| no fc"s’tl'l ) ) Jé
4 mente pablica, ni nadie se ocupa de estudiarlo y fijarlo,
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CariTuLo V

Lo que la Universidad

tiene que ser «ademds»

El «principio de la economia», que es a la par la voluntad
de tomar las cosas segdn son, y no utépicamente, nos ha
llevado a delimitar la misién primaria de la Universidad en
esta forma:

1.0 Se entenderd por Universidad stricto sensu la institu-

2p

3.0

cién en que se ensefia al estudiante medio a ser un

hombre culto y un buen profesional.

Ia Universidad no tolerard en sus usos farsa ningu-
na; es decir, que solo pretenderd del estudiante lo
que pricticamente puede exigirsele.

Se evitard, en consecuencia, que el estudiante medio
pierda parte de su tiempo en fingir que va a ser un
cientifico. A este fin se eliminard del torso o mini-
mum de estructura universitaria la investigacion
cientifica propiamente tal.

Las disciplinas de cultura y los estudios profesiona-
les ser4n ofrecidos en forma pedagégicamente racio-
nalizada —sintética, sistemdtica y completa—, no
en la forma que la ciencia abandonada a si misqla
preferirfa: problemas especiales, «trozos» de ciencia,
ensayos de investigacion.
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5.0 No decidird en la eleccién del profesorado el rango
que como investigador posee el candidato, sino su
talento sintético y sus dotes de profesor.

6.2 Reducido el aprendizaje de esta suerte al minimum
en cantidad y calidad, la Universidad serd inexora-
ble en sus exigencias frente al estudiante.

Este ascetismo en las pretensiones, esta lealtad un poco
ruda con que se reconocen los limites de lo asequible, per-
mitird, yo creo, lograr lo fundamental en la vida universita-
ria, que es colocarla en su verdad, en su limitacién, en su
interna y radical sinceridad. La nueva vida, como arriba he
dicho, tiene que reformarse tomando como punto de par-
tida rigoroso la simple aceptacién del destino: el del indivi-
duo o el de la institucién. Todo lo demds que queramos por
afiadidura hacer de nosotros o de las cosas —Estado, insti-
tuciones particulares—, solo prenderd y fructificar si lo
sembramos sobre la tierra de esa previa aceptacién de nues-
tro destino, de nuestro minimum. Europa estd enferma
porque pretende desde luego ser diez el que no se ha esfor-
zado antes en ser siquiera uno, o dos, o tres. El destino es la
tnica gleba donde la vida humana y todas sus aspiraciones
pueden echar raices. Lo demds es vida falsificada, vida al
aire, sin autenticidad vital, sin autoctonia o indigenato.

Ahora podemos abrirnos sin reservas y sin cautelas a
todo lo que debe ser «<ademds» la Universidad.

En efecto: la Universidad, que por lo pronto es solo lo
dicho, no puede ser eso solo. Ahora llega el instante justo
para que reconozcamos en toda su amplitud y esencialidad
el papel de la ciencia en la fisiologfa del cuerpo universita-
rio, un cuerpo que es precisamente un espiritu.

En primer lugar, hemos visto que cultura y profesion no
son ciencia, pero que se nutren principalmente de ella. Sin
ciencia es imposible el destino del hombre europeo. Significa
este en el gigantesco panorama de la historia el ser resuelto a
vivir desde su intelecto, y la ciencia no es sino un intelecto ez
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forma. ;Es, por ventura, un azar que solo Europa haya —en-

tre tantos y tantos pueblos— poseido Universidades? La
Universidad es el intelecto —y por lo tanto, la ciencia—
como institucion, y esto —que del intelecto se haga una ins-
titucién— ha sido la voluntad especifica de Europa frente a
otras razas, tierras y tiempos; significa la resolucién misterio-
sa que el hombre europeo adopté de vivir #e su inteligencia
y desde ella. Otros habrian preferido vivir desde otras facul-
tades y potencias (recuérdense las maravillosas concreciones
en que Hegel resume la historia universal, como un alqui-
mista reduce las toneladas de carbén en unos diamantes.
Persia, o la luz! —se entiende la religién mégica—. jGrecia,
o la gracia! jIndia, o el suefio! jRoma, o el mando!)’'.

Europa es la inteligencia. jFacultad maravillosa, si; mara-
villosa porque es la tinica que percibe su propia limitacién,
y de este modo prueba hasta qué punto la inteligencia es,
en efecto, inteligente! Esta potencia, que es a un tiempo
freno de si misma, se realiza en la ciencia.

Si la cultura y las profesiones quedaran aisladas en la Uni-
versidad, sin contacto con la incesante fermentacién de la
ciencia, de la investigacién, se anquilosarfan muy pronto en
sarmentoso escolasticismo. Es preciso que en torno a la Uni-
versidad minima establezcan sus campamentos las ciencias
—laboratorios, seminarios, centros de discusion—: Ellas han
de constituir el Aumus donde la ensefianza superior tenga
hincadas sus raices voraces. Ha de estar, pues, abierta a los
laboratorios de todo género, y a la vez reobrar sobre ellos.
Todos los estudiantes superiores al tipo medio irdn y vendrdn
de esos campamentos a la Universidad, y viceversa. Alli se
dardn cursos desde un punto de vista exclusivamente cientifi-
co sobre todo lo humano y lo divino. De los profesores, unos,
mis ampliamente dotados de capacidad, serin a la vez inves-

3 Hegel, Lecciones de filosofia de la Historia universal. Version espafio-
la, Revista de Occidente, 1928.
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tigadores, y los otros, los que solo sean «maestrosy, vivirgn
excitados y vigilados por la ciencia, siempre en dcido ferme.-
to. Lo que no es admisible es que se conﬁ.mda el centro de I,
Universidad con esa zona circular de las investigaciones que
debe rodearla. Son ambas cosas —Universidad y laborato.-
rio— organos distintos y corrfelati.vos en una fisiologfa com-
pleta. Solo que el cardcter institucional compete propiamen-
te a la Universidad. La ciencia es una actividad demasiado
sublime y exquisita para que se pueda hacer de ella una insti-
tucién. La ciencia es incoercible e irreglamentable. Por eso se
dafian mutuamente la ensefianza superior y la investigacién
cuando se pretende fundirlas, en vez de dejarlas la una a la
vera de la otra, en canje de influjos muy intenso, pero muy
libre; constante, pero espontineo.

Conste, pues: la Universidad es distinta, pero inseparable
de la ciencia. Yo dirfa: la Universidad es, ademds, ciencia.

Pero no un ademds cualquiera y a modo de simple anadi-
do y externa yuxtaposicion, sino que —ahora podemos, sin
temor a confusién, pregonarlo— la Universidad tiene que
ser, antes que Universidad, ciencia. Una atmésfera cargada
de entusiasmos y esfuerzos cientificos es el supuesto radical
para la existencia de la Universidad. Precisamente porque
esta no es, por si misma, ciencia —creacién omnimoda del
saber rigoroso— tiene que vivir de ella. Sin este supuesto,
cuanto va dicho en este ensayo careceria de sentido. La cien-
cia es la dignidad de la Universidad, mds aiin —porque, al
fin y al cabo, hay quien vive sin dignidad—, es el a/ma de la
Universidad, el principio mismo que le nutre de vida e impi-
de que sea solo un vil mecanismo. Todo esto va dicho en la
afirmacién de que la Universidad es, ademds, ciencia.

Pero es, ademds, otra cosa®?. No solo necesita contacto
permanente con la ciencia, so pena de anquilosarse. Nece-

) :
Muy deliberadamente no he querido en este ensayo pombrar st

quiera el tema weducacion universitarian, ateniéndome ascéticamente al
problema de la ensefianza,
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sita rambién contacto con la existencia publica, con la rea-
lidad histérica, con el presente, que es siempre un 7nte 'u;n

solo se puede tomar en totalidad y sin amputacion{s ad
usum delphinis*. La Universidad tiene que estar también
abierta a la plena actualidad; mds atn: tiene que estar en
medio de ella, sumergida en ella.

Y no digp esto solo porque la excitacién animadora del
ai.r,c lleC histdrico convenga a la Universidad, sino tam-
bién, viceversa, porque la vida pudblica necesita urgente-
mente la intervencién en ella de la Universidad como tal.

Sobre este punto habrfa que hablar largo. Pero, abre-
viando ahora, baste con la sugestién de que hoy no existe
en la vida pablica mds «poder espiritual» que la Prensa. La
vida publica, que es la verdaderamente histérica, necesita
siempre ser regida, quiérase o no. Ella, por si, es anénima y
ciega, sin direccién auténoma. Ahora bien, a estas fechas
han desaparecido los antiguos «poderes espirituales»: la
Iglesia, porque ha abandonado el presente, y la vida pibli-
ca es siempre actualisima; el Estado, porque, triunfante la
democracia, no dirige ya a esta, sino al revés, es gobernado
por la opinién publica. En tal situacion, la vida publica se
ha entregado a la tnica fuerza espiritual que por oficio se
ocupa de la actualidad: la Prensa.

Yo no quisiera molestar en dosis apreciable a los periodis-
tas. Entre otros motivos, porque tal vez yo no sea otra cosa
que un periodista. Pero es ilusorio cerrarse a la e\{lfienc1a
con que se presenta la jerarquia de las realidades espirituales.

En ella ocupa el periodismo el rango inferior. Y acaece que la
conciencia puiblica no recibe hoy otra presion it otro mando

que los que le llegan de esa espiritualidad {nfima rezumada

por las columnas del periddico. Tan infima es a menudo, que

* ad usum delphinis: frmula latina referente
latinos, adaptadas por el duque de Montausier, con destino
del Delfin, hijo de Luis XIV de Francia. Aqui, accesible a toc
dad docente. /N, del Fd.].

a las ediciones de cldsicos
a la educacion
los con finali-
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casi no llega a ser espiritualidad; que en cierto modo es anties-
piritualidad. Por dejacién de otros poderes, ha quedado en-
cargado de alimentar y dirigir al alma pablica el periodista,
que es no solo una de las clases menos cultas de la sociedad
presente, Sino que, por causas, espero, transitorias, admite
en su gremio a pseudointelectuales chafados, llenos de re-
sentimiento y de odio hacia el verdadero espiritu. Ya su
profesién los lleva a entender por realidad del tiempo lo
que momentdneamente mete ruido, sea lo que sea, sin
perspectiva ni arquitectura. La vida real es de cierto pura
actualidad; pero la visién periodistica deforma esta verdad
reduciendo lo actual a lo instantdneo y lo instantdneo a lo
resonante. De aqui que en la conciencia publica aparezca
hoy el mundo bajo una imagen rigorosamente invertida.
Cuanto mds importancia sustantiva y perdurante tenga
una cosa o persona, menos hablardn de ella los periédicos,
y, en cambio, destacardn en sus pdginas lo que agota su
esencia con ser un «suceso» y dar lugar a una noticia. Ha-
brian de no obrar sobre los periddicos los intereses, muchas
veces inconfesables, de sus empresas; habria de mantenerse
el dinero castamente alejado de influir en la doctrina de los
diarios, y bastarfa a la Prensa abandonarse a su propia mi-
si6n para pintar el mundo del revés. No poco del vuelco
grotesco que hoy padecen las cosas —Europa camina desde
hace tiempo con la cabeza para abajo y los pies pirueteando
en lo alto— se debe a ese imperio indiviso de la Prensa,
tnico «poder espiritual».

Es, pues, cuestién de vida o muerte para Europa rectifi-
car tan ridicula situacién. Para ello tiene la Universidad que
intervenir en la actualidad como tal Universidad, tratando
los grandes temas del dia desde su punto de vista propio
—cultural, profesional o cientifico—?3. De este modo no

> Es inconcebible, por ejemplo, que ante un problema como el del

cambio, que hoy preocupa tanto a lisl)nﬂa. la Universidad no offezea al
pablico serio un curso sobre tan dificil cuestion econémica.
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ser4 una institucién solo para estudiantes, un recinto ad
usum delphinis, sino que, metida en medio de la vida, de sus
urgencias, de sus pasiones, ha de imponerse como un «po-
der espiritual» superior frente a la Prensa, representando la
serenidad frente al frenesi, la seria agudeza frente a la frivo-
lidad y la franca estupidez.

Entonces volverd a ser la Universidad lo que fue en su
hora mejor: un principio promotor de la historia europea.
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Anexo 111

Purves y Platt, Neurociencia, Capitulo 31, pp. 713-714

RECUADRO 31D Enfermedad de Alzheimer

La demencia es un sindrome caracteriza-
do por la pérdida de la memoria reciente y
| de otras funciones intelectuales cuyo inicio
suele ser insidioso, pero progresa constan-
temente. La enfermedad de Alzheimer es
la demencia mds frecuente y constituye el
60-80% de los casos en los ancianos. Este
trastorno desafortunado afecta al 5-10% de
la poblacién mayor de 65 afios y hasta un
45% de los mayores de 85 afios. En los ca-
s0s tipicos, el primer signo es un deterioro
de la funcién de la memoria reciente y de la
atencién, seguido por el deterioro de las ha-
bilidades del lenguaje, la orientacién visoes-
pacial, el pensamiento abstracto y el juicio.
Inevitablemente, estos defectos se acompa-
fian por alteraciones de la personalidad.

El diagnéstico tentativo de enfermedad
de Alzheimer se basa en estos rasgos cli-
nicos caracteristicos, y solo puede confir-
marse mediante la patologia celular de-
finida, que se observa en el examen post
moértem del encéfalo. La histopatologia
presenta tres caracteristicas principales
(que se muestran en la Figura A): 1) co-
lecciones de filamentos de citoesqueleto
intraneuronales denominadas ovillos neu-
rofibrilares; 2) depésitos extracelulares
de una proteina anormal en una matriz

(A) Corte histolégico de la corteza cerebral de

un paciente con enfermedad de Alzheimer,

que muestra las placas amiloideas y los ovillos
neurofibrilares caracteristicos. (B) Distribucién de
los cambios anatomopatolégicos (que incluyen
placas, ovillos, pérdida neuronal y retraccién de la
sustancia gris) en la enfermedad de Alzheimer. La
densidad de los puntos indica la gravedad de la
patologla. (A, de Roses, 1995, cortesia de Gary W.
Van Hoesen; B, de Blumenfeld, 2002, basado en
Bruny Englund, 1981.)

denominados “amiloide” en las llamadas
placas seniles y 3) una pérdida difusa de
neuronas. Estos cambios son mds aparen-
tes en la neocorteza, en las estructuras lim-
bicas (hipocampo, amigdala y sus cortezas
asociadas) y en los nicleos seleccionados
del tronco del encéfalo (especialmente, los
niicleos del encéfalo anterior basal).

La gran mayorfa de los casos de enfer-
medad de Alzheimer es “de inicio tardio”,
de aparicién esporddica después de los 60
afios. Por el contrario, aparecen formas re-
lativamente raras en la edad media de la
vida que son causadas por defectos mono-
génicos compatibles con un patrén auto-
sémico dominante. La identificacién del
gen mutante en algunas familias con una
forma de la enfermedad autosémica domi-
nante de inicio temprano proporcioné un

(4)

Ovillo neurofibrilar

Placa amiloide
i e S

conocimiento considerable sobre los tipos
de procesos que fallan en la enfermedad de
Alzheimer.

Los investigadores sospechaban desde
hace mucho tiempo que el gen mutante res-
ponsable de la enfermedad de Alzheimer
familiar podria residir en el cromosoma 21,
fundamentalmente porque, a menudo, se
desarrollan caracteristicas clinicas y neu-
ropatoldgicas similares en los individuos
con sindrome de Down (una afeccién ti-
picamente causada por una copia supernu-
meraria del cromosoma 21), pero con un
inicio mucho mds temprano (aproximada-
mente a los 30 afios en la mayoria de los
casos). Una mutacién del gen que codifica
la protefna precursora del amiloide (APP)

(Contintia en la pdgina siguiente)
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RECUADRO 31D (continua)

“ surgié como candidato atractivo tanto por
' la prominencia de los depdsitos de amiloi-
de en la enfermedad de Alzheimer como el
aislamiento de un fragmento de la APP, el
péptido A, de las placas amiloides. Pos-
teriormente, el gen que codifica la proteina
precursora del amiloide fue clonado por
Dmitry Goldgaber y cols., quienes observa-
ron que estaba en el cromosoma 21. Esta
observacion finalmente condujo a la identi-
ficacién de mutaciones del gen APP en casi
20 familias con la forma autosémica domi-
nante de inicio temprano de la enfermedad
de Alzheimer. Sin embargo, debemos se-
nalar que solo algunas familias con la en-
fermedad de inicio temprano, y ninguna de
las que presentan la forma de inicio tardfo,
mostraron estas mutaciones particulares.

Con posterioridad, se identificaron los
genes mutantes que subyacen a otras dos
formas autosémicas dominantes adiciona-
les de enfermedad de Alzheimer (preseni-
lina 1y presenilina 2). Las mutaciones de
estos dos genes modifican el procesamiento
de la APP y conducen a cantidades mayo-
res de una forma particularmente t6xica del
péptido AP, AB42. Por lo tanto, la mutacién
de cualquiera de varios genes parece ser su-
ficiente para producir una forma hereditaria
de enfermedad de Alzheimer y estos con-
vergen en el procesamiento anormal de la
proteina precursora del amiloide.

La forma mds frecuente de enfermedad
de Alzheimer se desarrolla de forma tardia
en la vida, y si bien los familiares de los in-
dividuos afectados corren mayor riesgo, el
trastomo indudablemente no es hereditario
en cualquier sentido simple. No obstante, el
papel central de la APP en las familias con
la forma de Ja enfermedad de inicio tempra-
no sugirié que esta podrfa estar ligada a la
cadena de acontecimientos que culminan en
las formas espor4dicas de enfermedad de
Alzheimer. En particular, los bioguimicos

Warren Strittmatter y Guy Salvesen formu-
laron la hip6tesis de que podrfa ser respon-
sable el depbsito patolbgico de protefnas
- que forman complejos con el péptido Af.
| Para probar esta idea, inmovilizaron el
\ péptido AR sobre papel de nitrocelulosa
] ¥ buscaron protefnas en el Ifquido cefalo-

i
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rraquideo de pacientes con enfermedad de
Alzheimer que se unieran con alta afinidad.
Una de las proteinas que detectaron fue la
apolipoproteina E (ApoE), una molécula
que normalmente acompaiia al colesterol
a través del torrente sanguineo. Este des-
cubrimiento fue especialmente importan-
te a la luz de un descubrimiento realizado
por Margaret Pericak-Vance, Allen Roses
y cols. quienes descubrieron que los miem-
bros afectados de algunas familias con la
forma hereditaria de inicio tardfo mostra-
ban una asociacién con marcadores gené-
ticos sobre el cromosoma 19. Este hallazgo
fue de particular interés porque un gen que
codifica una isoforma de la apolipopro-
teina E se localiza en la misma regién del
cromosoma 19 implicada por los estudios
familiares. En consecuencia, estos autores
comenzaron a explorar la asociacién de
los diferentes alelos de la apolipoproteina
E con miembros afectados en familias con
inicio tardio esporadico de la enfermedad
de Alzheimer.

Hay tres alelos mayores de la apolipo-
proteina E, €2, e3 y e4. La frecuencia del
alelo e3 en la poblacién general es de 0,78,
y la frecuencia del alelo e4 es de 0,14. Sin
embargo, la frecuencia del alelo ¢4 en los
pacientes con enfermedad de Alzheimer de
inicio tardio es de 0,52, casi 4 veces mayor
que la de la poblacién general. Por lo tan-
to, la herencia del alelo e4 es un factor de
riesgo para la enfermedad de Alzheimer de
inicio tardio. De hecho, las personas homo-
cigotas para e4 tienen alrededor de 8 veces
la probabilidad de desarrollar enfermedad
de Alzheimer comparadas con los indivi-
duos homocigotas para e3. Entre los indi-
viduos pertenecientes a familias con enfer-
medad de Alzheimer de inicio tardio que no
tienen copias de e4, solo el 20% desarrolla
enfermedad de Alzheimer para los 75 aiios
de edad, en comparacién con el 90% de los
que presentan dos copias de ¢,

Al contrario de las mutaciones del gen
APP, o de presenilina 1y preseniling 2
que producen formas fumiliores de inicio
temprano de enfermedad de Alzheimer, In
herencia de la forma e4 de ApolZ no es su-
ficiente para producir ln enfermeduad; mds

bien, la herencia de este gen simplemen-
te aumenta el riesgo de desarrollarla. Los
mecanismos celulares y moleculares por
medio de los cuales el alelo ¢4 de ApoE au-
menta la susceptibilidad a la enfermedad de
Alzheimer de inicio temprano se descono-
cen, y dilucidarlos es claramente un objeti-
vo importante.

Indudablemente, la enfermedad de
Alzheimer tiene una anatomfa patolégica
compleja que es probable que refleje dis-
tintas anomalfas moleculares y celulares
relacionadas. Hasta ahora, el comin de-
nominador mds evidente en esta enferme-
dad compleja es el procesamiento anormal
de la proteina precursora del amiloide. En
particular, se cree que la acumulacién del
péptido AP42 téxico es un factor clave.
Esta conclusién ha conducido a esfuerzos
por desarrollar terapias dirigidas a inhibir
la formacién o facilitar la depuracién de
este péptido téxico. Es poco probable que
este problema importante se comprenda sin
mucha mds informacidn, a pesar de la gran
presion de la prensa no cientifica.
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Anexo IV

Constitucion espafiola de 1978

PREAMBULO

La Nacion espafiola, deseando establecer la justicia, la libertad y la seguridad y
promover el bien de cuantos la integran, en uso de su soberania, proclama su
voluntad de: Garantizar la convivencia democratica dentro de la Constitucion y de
las leyes conforme a un orden econémico y social justo. Consolidar un Estado de
Derecho que asegure el imperio de la ley como expresion de la voluntad popular.
Proteger a todos los espafioles y pueblos de Espafia en el ejercicio de los derechos
humanos, sus culturas y tradiciones, lenguas e instituciones. Promover el progreso
de la cultura y de la economia para asegurar a todos una digna calidad de vida.
Establecer una sociedad democrética avanzada, y Colaborar en el fortalecimiento
de unas relaciones pacificas y de eficaz cooperacion entre todos los pueblos de la
Tierra. En consecuencia, las Cortes aprueban y el pueblo espafiol ratifica la
siguiente CONSTITUCION. 3

63 https://boe.es/legislacion/documentos/Constitucion CASTELLANO.pdf [Gltima consulta, 20 de enero de

2020].

301


https://boe.es/legislacion/documentos/ConstitucionCASTELLANO.pdf

302



Anexo V
Ley Organica 8/1985, de 3 de julio, reguladora del Derecho a la Educacién (LODE)

PREAMBULO

La extension de la educacion basica, hasta alcanzar a todos y cada uno de los
ciudadanos, constituye, sin duda, un hito histérico en el progreso de las sociedades
modernas. En efecto, el desarrollo de la educacion, fundamento del progreso de la
ciencia y de la técnica, es condicion de bienestar social y prosperidad material, y
soporte de las libertades individuales en las sociedades democraticas. No es de
extrafiar, por ello, que el derecho a la educacion se haya ido configurando
progresivamente como un derecho bésico, y que los estados hayan asumido su
provision como un servicio publico prioritario. Por las insuficiencias de su
desarrollo econdmico y los avatares de su desarrollo politico, en diversas épocas,
el Estado hizo dejacidn de sus responsabilidades en este &ambito, abandonandolas
en manos de particulares o de instituciones privadas, en aras del llamado principio
de subsidiariedad. Asi hasta tiempos recientes, la educacion fue mas privilegio de
pocos que derecho de todos. En el ultimo cuarto de siglo y tras un sostenido
retroceso de la ensefianza puablica, las necesidades del desarrollo econémico y las
transformaciones sociales inducidas por éste elevaron de modo considerable la
demanda social de educacion. El incremento consiguiente fue atendido,
primordialmente por la oferta publica, con la consiguiente alteracion de las
proporciones hasta entonces prevalentes entre el sector publico y el privado. De
este modo, acabaron de configurarse los contornos caracteristicos del actual
sistema educativo en Espafia: Un sistema de cardcter mixto o dual, con un
componente publico mayoritario y uno privado de magnitud considerable. La Ley
General de Educacion de 1970 establecié la obligatoriedad y gratuidad de una
educacion basica unificada. Concebia ésta como servicio publico, y
responsabilizaba prioritariamente al Estado de su provision. Ello no obstante,
reconociendo y consagrando el caracter mixto de nuestro sistema educativo, abria
la posibilidad de que centros no estatales pudieran participar en la oferta de
puestos escolares gratuitos en los niveles obligatorios, obteniendo en
contrapartida un apoyo econdémico del Estado. A pesar de que el proyectado
régimen de conciertos nunca fue objeto del necesario desarrollo reglamentario,
diversas disposiciones fueron regulando en afios sucesivos la concesion de
subvenciones a centros docentes privados, en cuantia rapidamente creciente, que
contrastaba con el ritmo mucho mas parsimonioso de incremento de las
inversiones publicas. En ausencia de la adecuada normativa, lo que habia nacido
como provisional se perpetud, dando lugar a una situacion irregular, falta del
exigible control, sujeta a incertidumbre y arbitrariedad, y en ocasiones sin
observancia de las propias disposiciones legales que la regulaban. A pesar de ello,
la cobertura con fondos publicos de la ensefianza BOLETIN OFICIAL DEL
ESTADO LEGISLACION CONSOLIDADA Péagina 4 obligatoria no ces6 de
extenderse, hasta abarcar la practica totalidad de la misma, pese al estancamiento
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relativo del sector puablico. No es de extrafiar que ante tan confusa e insatisfactoria
evolucion fueran consolidandose opciones educativas alternativas, cuando no
contrapuestas, que prolongaban de hecho las fracturas ideoldgicas que
secularmente habian escindido a la sociedad espafiola en torno a la educacion.
Este trasfondo historico explica la complejidad de elementos que configuran el
marco educativo establecido por la Constitucion Espafiola, un marco de
compromiso y concordia que, al tiempo que reconoce implicitamente el sistema
mixto heredado, proporciona el espacio normativo integrador en el que pueden
convivir las diversas opciones educativas. Asi, tras el derecho a la educacion
(articulo 27.1 a) se afirma la libertad de ensefianza (articulo 27.1 b); al lado del
derecho de los padres a elegir la formacion religiosa y moral que estimen mas
oportuna para sus hijos (articulo 27.3), figuran el derecho a la libertad de céatedra
(articulo 20.1) y la libertad de conciencia (articulos 14, 16, 20 y 23). Y si se
garantiza la libertad de creacion de centros docentes (articulo 27.6), también se
responsabiliza a los poderes publicos de una programacion general de la
ensefianza (articulo 27.5) orientada a asegurar un puesto escolar a todos los
ciudadanos. Finalmente, la ayuda a los centros docentes (articulo 27.9) tiene que
compaginarse con la intervencién de profesores, padres y alumnos en el control y
gestion de esos centros sostenidos con fondos publicos (articulo 27.7).
Corresponde al legislador el desarrollo de estos preceptos, de modo que resulten
modelados equilibradamente en su ulterior desarrollo normativo. Sin embargo, el
desarrollo que del articulo 27 de la Constitucion hizo la Ley Orgénica del Estatuto
de Centros Escolares, ha supuesto un desarrollo parcial y escasamente fiel al
espiritu constitucional, al soslayar, por un lado, aspectos capitales de la regulacion
constitucional de la ensefianza como son los relativos a la ayuda de los poderes
publicos a los centros privados y a la programacion general de la ensefianza y, por
otro, al privilegiar desequilibradamente los derechos del titular del centro privado
sobre los de la comunidad escolar, supeditando la libertad de catedra al ideario e
interpretando restrictivamente el derecho de padres, profesores y alumnos a la
intervencion en la gestion y control de los centros sostenidos con fondos publicos.
Se impone, pues, una nueva norma que desarrolle cabal y arménicamente los
principios que, en materia de educacion, contiene la Constitucion Espafiola,
respetando tanto su tenor literal como el espiritu que presidio su redaccion, y que
garantice al mismo tiempo el pluralismo educativo y la equidad. A satisfacer esta
necesidad se orienta la Ley Orgéanica reguladora del Derecho a la Educacion. En
estos principios debe inspirarse el tratamiento de la libertad de ensefianza, que ha
de entenderse en un sentido amplio y no restrictivo, como el concepto que abarca
todo el conjunto de libertades y derechos en el terreno de la educacion. Incluye,
sin duda, la libertad de crear centros docentes y de dotarlos de un carécter o
proyecto educativo propio, que se halla recogida y amparada en el Capitulo 111 del
Titulo 1. Incluye, asimismo, la capacidad de los padres de poder elegir para sus
hijos centros docentes distintos de los creados por los poderes publicos, asi como
la formacidn religiosa y moral que esté de acuerdo con sus convicciones, tal como
se recoge en el articulo 4.° Pero la libertad de ensefianza se extiende también a los



propios profesores, cuya libertad de catedra esta amparada por la Constitucion por
cuanto constituye principio basico de toda sociedad democratica en el campo de
la educacion. Y abarca, muy fundamentalmente, a los propios alumnos, respecto
de los cuales la proteccion de la libertad de conciencia constituye un principio
irrenunciable que no puede supeditarse a ningin otro. Tras la definicion de los
grandes fines de la actividad educativa y de los derechos y libertades de todos y
cada uno de los integrantes de la comunidad escolar, la Ley clasifica los centros
docentes atendiendo conjuntamente a los criterios de titularidad juridica y origen
y caracter de los recursos que aseguran su sostenimiento. Distingue asi los centros
privados que funcionan en régimen de mercado, mediante precio, y los centros
sostenidos con fondos publicos, y dentro de éstos los privados concertados y los
de titularidad publica. A la red dual integrada por estos dos ultimos tipos de
centros encomienda la ley la provision de la educacion obligatoria en régimen de
gratuidad. La regulacién de ésta se asienta en dos principios de importancia capital
en el sistema educativo disefiado por la BOLETIN OFICIAL DEL ESTADO
LEGISLACION CONSOLIDADA Pagina 5 Constitucion, programacion y
participacion, cuyo juego hace posible la cohonestacion equilibrada del derecho a
la educacion y de la libertad de ensefianza. Al Estado y a las Comunidades
Auténomas, por medio de la programacion general de la ensefianza, corresponde
asegurar la cobertura de las necesidades educativas, proporcionando una oferta
adecuada de puestos escolares, dignificando una ensefianza publica
insuficientemente atendida durante muchos afios y promoviendo la igualdad de
oportunidades. ElI mecanismo de la programacién general de la ensefianza, que
debe permitir la racionalizacion del uso de los recursos publicos destinados a
educacion, se halla regulado en el Titulo Il. Tal programacion debe asegurar
simultaneamente el derecho a la educacion y la posibilidad de escoger centro
docente dentro de la oferta de puestos escolares gratuitos, pues tal libertad no
existe verdaderamente si no esta asegurado aquel derecho para todos. El Titulo 111
se ocupa de los 6rganos de gobierno de los centros publicos, y el Titulo IV hace
lo propio con los concertados. La estructura y el funcionamiento de unos y otros
se inspiran, en coherencia con lo prescrito por el articulo 27.7 de la Constitucion
en una concepcion participativa de la actividad escolar. En uno y otro caso, y con
las peculiaridades que su distinta naturaleza demandan, la participacion de la
comunidad escolar se vehicula a través del consejo escolar del centro. Ademas de
constituir medio para el control y gestion de fondos publicos, la participacion es
mecanismo idoneo para atender adecuadamente los derechos y libertades de los
padres, los profesores y, en definitiva, los alumnos, respetando siempre los
derechos del titular. La participacion amplia, ademas, la libertad de ensefianza, al
prolongar el acto de elegir centro en el proceso activo de dar vida a un auténtico
proyecto educativo y asegurar su permanencia. Finalmente, la opcion por la
participacién contenida en la Constitucion es una opcion por un sistema educativo
moderno, en el que una comunidad escolar activa y responsable es coprotagonista
de su propia accién educativa. El Titulo IV regula, asimismo, el régimen de
conciertos a través del cual se materializa el sostenimiento publico de los centros
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privados concertados que, junto con los publicos, contribuyen a hacer eficaz el
derecho a la educacion gratuita, y, de acuerdo con el articulo 27.9 de la
Constitucion, establece los requisitos que deben reunir tales centros. Sobre la base
de la regulacion conjunta de los derechos y libertades que en materia educativa
contiene la Constitucion, los postulados de programacion de la ensefianza y
participacion son principios correlativos y cooperantes de ayuda a los centros
docentes que se contempla en el articulo 27.9, pues contribuyen a satisfacer las
exigencias que del texto constitucional se derivan para el gasto publico: Por un
lado, que por su distribucion sea equitativa y que se oriente a financiar la gratuidad
?y a ello se dirige la programacion?; por otro, optimizar el rendimiento educativo
del gasto y velar por la transparencia de la Administracion y calidad de la
educacidn, lo que se asegura a través de la participacion. En el &mbito educativo,
ese control social y esa exigencia de transparencia han sido encomendados, méas
directamente que a los poderes publicos, a padres, profesores y alumnos, lo que
constituye una preferencia por la intervencion social frente a la intervencion
estatal. En suma, la Ley Organica Reguladora del Derecho a la Educacion, se
orienta a la modernizacién y racionalizacion de los tramos basicos del sistema
educativo espafiol, de acuerdo con lo establecido en el mandato constitucional en
todos sus extremos. Es por ello, una ley de programacion de la ensefianza,
orientada a la racionalizacién de la oferta de puestos escolares gratuitos, que a la
vez que busca la asignacion racional de los recursos publicos permite la
cohonestacion de libertad e igualdad. Es también una ley que desarrolla el
principio de participacion establecido en el articulo 27.7, como salvaguarda de las
libertades individuales y de los derechos del titular y de la comunidad escolar. Es,
ademas, una ley de regulacion de los centros escolares y de sostenimiento de los
concertados. Es, por fin, una norma de convivencia basada en los principios de
libertad, tolerancia y pluralismo, y que se ofrece como fiel prolongacion de la letra
y el espiritu del acuerdo alcanzado en la redaccién de la Constitucion para el
ambito de la educacion. %

84 https://www.boe.es/buscar/pdf/1985/BOE-A-1985-12978-consolidado.pdf [ultima consulta, 20 de

enero de 2020].
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Anexo VI
Ley Organica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacion (LOE)
PREAMBULO

Las sociedades actuales conceden gran importancia a la educacion que reciben sus
jovenes, en la conviccion de que de ella dependen tanto el bienestar individual
como el colectivo. La educacion es el medio mas adecuado para construir su
personalidad, desarrollar al maximo sus capacidades, conformar su propia
identidad personal y configurar su comprension de la realidad, integrando la
dimensidn cognoscitiva, la afectiva y la axioldgica. Para la sociedad, la educacion
es el medio de transmitir y, al mismo tiempo, de renovar la cultura y el acervo de
conocimientos y valores que la sustentan, de extraer las maximas posibilidades de
sus fuentes de riqueza, de fomentar la convivencia democratica y el respeto a las
diferencias individuales, de promover la solidaridad y evitar la discriminacion,
con el objetivo fundamental de lograr la necesaria cohesion social. Ademas, la
educacidn es el medio més adecuado para garantizar el ejercicio de la ciudadania
democratica, responsable, libre y critica, que resulta indispensable para la
constitucion de sociedades avanzadas, dinamicas y justas. Por ese motivo, una
buena educacién es la mayor riqueza y el principal recurso de un pais y de sus
ciudadanos. Esa preocupacion por ofrecer una educacion capaz de responder a las
cambiantes necesidades y a las demandas que plantean las personas y los grupos
sociales no es nueva. Tanto aquéllas como éstos han depositado histéricamente en
la educacion sus esperanzas de progreso y de desarrollo. La concepcion de la
educacion como un instrumento de mejora de la condicién humana y de la vida
colectiva ha sido una constante, aunque no siempre esa aspiracion se haya
convertido en realidad. El interés histérico por la educacion se vio reforzado con
la aparicion de los sistemas educativos contemporaneos. Esas estructuras
dedicadas a la formacion de los ciudadanos fueron concebidas como instrumentos
fundamentales para la construccion de los Estados nacionales, en una época
decisiva para su configuracion. A partir de entonces, todos los paises han prestado
una atencién creciente a sus sistemas de educacion y formacidn, con el objetivo
de adecuarlos a las circunstancias cambiantes y a las expectativas que en ellos se
depositaban en cada momento histérico. En consecuencia, su evolucion ha sido
muy notable, hasta llegar a poseer en la actualidad unas caracteristicas claramente
diferentes de las que tenian en el momento de su constitucion. En cada fase de su
evolucion, los sistemas educativos han tenido que responder a unos retos
prioritarios. En la segunda mitad del siglo XX se enfrentaron a la exigencia de
hacer efectivo el derecho de todos los ciudadanos a la educaciéon. La
universalizacion de la ensefianza primaria, que ya se habia alcanzado en algunos
paises a finales del siglo XIX, se iria completando a lo largo del siguiente,
incorporando ademas el acceso generalizado a la etapa secundaria, que pasoé asi a
considerarse parte integrante de la educacion basica. El objetivo prioritario
consistio en hacer efectiva una escolarizacion mas prolongada y con unas metas
mas ambiciosas para todos los jovenes de ambos sexos. En los afios finales del
siglo XX, el desafio consistio en conseguir que esa educacion ampliamente
generalizada fuese ofrecida en unas condiciones de alta calidad, con la exigencia
ademas de que tal beneficio alcanzase a todos los ciudadanos. En noviembre de
1990 se reunian en Paris los Ministros de Educacion de los paises de la
Organizacién para la Cooperacion y el Desarrollo Econémico, con objeto de
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abordar como podia hacerse efectiva una educacion y una formacion de calidad
para todos. El desafio era cada vez més apremiante y los responsables educativos
de los paises con mayor nivel de desarrollo se aprestaron a darle una respuesta
satisfactoria. Catorce afios més tarde, en septiembre de 2004, los mas de sesenta
ministros reunidos en Ginebra, con ocasion de la 47.2 Conferencia Internacional
de Educacion convocada por la UNESCO, demostraban la misma inquietud,
poniendo asi de manifiesto la vigencia del desafio planteado en la década
precedente. Si en 1990 eran los responsables de los paises méas desarrollados
quienes Ilamaban la atencion acerca de la necesidad de combinar calidad con
equidad en la oferta educativa, en 2004 eran los de un nimero mucho méas amplio
de Estados, de caracteristicas y niveles de desarrollo muy diversos, quienes se
planteaban la misma cuestion. Lograr que todos los ciudadanos puedan recibir una
educacion y una formacion de calidad, sin que ese bien quede limitado solamente
a algunas personas o sectores sociales, resulta acuciante en el momento actual.
Paises muy diversos, con sistemas politicos distintos y gobiernos de diferente
orientacion, se estan planteando ese objetivo. Espafia no puede en modo alguno
constituir una excepcion. La generalizacion de la educacién bésica ha sido tardia
en nuestro pais. Aunque la obligatoriedad escolar se promulg6 en 1857 y en 1964
se extendid desde los seis hasta los catorce afios, hubo que esperar hasta mediados
de la década de los ochenta del siglo pasado para que dicha prescripcion se hiciese
realidad. La Ley General de Educacion de 1970 supuso el inicio de la superacion
del gran retraso histérico que aquejaba al sistema educativo espafiol. La Ley
Organica del Derecho a la Educacion proporcioné un nuevo y decidido impulso a
ese proceso de modernizacion educativa, pero la consecucion total de ese objetivo
tuvo que esperar adn bastantes afios. La Ley 14/1970, General de Educacion y de
Financiamiento de la Reforma Educativa, y la Ley Organica 8/1985, reguladora
del Derecho a la Educacién, declaraban la educacién como servicio publico. La
Ley Orgénica de Educacion sigue y se inscribe en esta tradicion. El servicio
publico de la educacion considera a ésta como un servicio esencial de la
comunidad, que debe hacer que la educacion escolar sea asequible a todos, sin
distincion de ninguna clase, en condiciones de igualdad de oportunidades, con
garantia de regularidad y continuidad y adaptada progresivamente a los cambios
sociales. El servicio publico de la educacion puede ser prestado por los poderes
publicos y por la iniciativa social, como garantia de los derechos fundamentales
de los ciudadanos y la libertad de ensefianza. En 1990, la Ley Orgénica de
Ordenacion General del Sistema Educativo estableci6 en diez afios el periodo de
obligatoriedad escolar y proporcioné un impulso y prestigio profesional y social
a la formacion profesional que permitiria finalmente equiparar a Espafia con los
paises mas avanzados de su entorno. Como consecuencia de esa voluntad
expresada en la Ley, a finales del siglo XX se habia conseguido que todos los
jévenes espafioles de ambos sexos asistiesen a los centros educativos al menos
entre los seis y los dieciséis afios y que muchos de ellos comenzasen antes su
escolarizacion y la prolongasen después. Se habia acortado asi una distancia muy
importante con los paises de la Union Europea, en la que Espafia se habia
integrado en 1986. A pesar de estos logros indudables, desde mediados de la
década de los noventa se viene Ilamando la atencion acerca de la necesidad de
mejorar la calidad de la educacion que reciben nuestros jovenes. La realizacion de
diversas evaluaciones acerca de la reforma experimental de las ensefianzas medias
que se desarroll6 en los afios ochenta y la participacion espafiola en algunos
estudios internacionales a comienzos de los noventa evidenciaron unos niveles



insuficientes de rendimiento, sin duda explicables, pero que exigian una actuacion
decidida. En consecuencia, en 1995 se aprobd la Ley Organica de la Participacion,
la Evaluacion y el Gobierno de los Centros Docentes, con el propdsito de
desarrollar y modificar algunas de las disposiciones establecidas en la LOGSE
orientadas a la mejora de la calidad. En el afio 2002 se quiso dar un paso mas hacia
el mismo objetivo, mediante la promulgacion de la Ley Organica de Calidad de la
Educacion. En los comienzos del siglo XXI, la sociedad espafiola tiene la
conviccion de que es necesario mejorar la calidad de la educacion, pero también
de que ese beneficio debe llegar a todos los jovenes, sin exclusiones. Como se ha
subrayado muchas veces, hoy en dia se considera que la calidad y la equidad son
dos principios indisociables. Algunas evaluaciones internacionales recientes han
puesto claramente de manifiesto que es posible combinar calidad y equidad y que
no deben considerarse objetivos contrapuestos. Ningun pais puede desperdiciar la
reserva de talento que poseen todos y cada uno de sus ciudadanos, sobre todo en
una sociedad que se caracteriza por el valor creciente que adquieren la
informacion y el conocimiento para el desarrollo econémico y social. Y del
reconocimiento de ese desafio deriva la necesidad de proponerse la meta de
conseguir el éxito escolar de todos los jovenes. La magnitud de este desafio obliga
a que los objetivos que deban alcanzarse sean asumidos no sélo por las
Administraciones educativas y por los componentes de la comunidad escolar, sino
por el conjunto de la sociedad. Por ese motivo y con el propdsito de estimular un
debate social sobre la educacion, con caréacter previo a promover cualquier
iniciativa legislativa, el Ministerio de Educacién y Ciencia publicé en septiembre
de 2004 el documento que lleva por titulo «Una educacion de calidad para todos
y entre todos», en el que se presentaban un conjunto de analisis y diagnosticos
sobre la situacion educativa actual y se sometian a debate una serie de propuestas
de solucion. Tanto las Comunidades Autonomas como las organizaciones
representadas en los Consejos Escolares del Estado y Autonémicos fueron
invitadas formalmente a expresar su opinion y manifestar su postura ante tales
propuestas. Ademas, otras muchas personas, asociaciones y grupos hicieron llegar
al Ministerio de Educacion y Ciencia sus reflexiones y sus propias propuestas, que
fueron difundidas por diversos medios, respondiendo asi a la voluntad de
transparencia que debe presidir cualquier debate publico. Como resultado de ese
proceso de debate, se ha publicado un documento de sintesis, que recoge un
resumen de las contribuciones realizadas por las distintas organizaciones,
asociaciones y colectivos. El desarrollo de este proceso de debate, que se ha
prolongado durante seis meses, ha permitido contrastar posiciones y puntos de
vista, debatir acerca de los problemas existentes en el sistema educativo espafiol
y buscar el maximo grado de acuerdo en torno a sus posibles soluciones. Este
periodo ha resultado fundamental para identificar los principios que deben regir
el sistema educativo y para traducirlos en formulaciones normativas. Tres son los
principios fundamentales que presiden esta Ley. El primero consiste en la
exigencia de proporcionar una educacion de calidad a todos los ciudadanos de
ambos sexos, en todos los niveles del sistema educativo. Ya se ha aludido al
desafio que esa exigencia implica para los sistemas educativos actuales y en
concreto para el espafiol. Tras haber conseguido que todos los jovenes esten
escolarizados hasta los dieciséis afios de edad, el objetivo consiste ahora en
mejorar los resultados generales y en reducir las todavia elevadas tasas de
terminacion de la educacién bésica sin titulacion y de abandono temprano de los
estudios. Se trata de conseguir que todos los ciudadanos alcancen el maximo
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desarrollo posible de todas sus capacidades, individuales y sociales, intelectuales,
culturales y emocionales para lo que necesitan recibir una educacion de calidad
adaptada a sus necesidades. Al mismo tiempo, se les debe garantizar una igualdad
efectiva de oportunidades, prestando los apoyos necesarios, tanto al alumnado que
lo requiera como a los centros en los que estan escolarizados. En suma, se trata de
mejorar el nivel educativo de todo el alumnado, conciliando la calidad de la
educacion con la equidad de su reparto. ElI segundo principio consiste en la
necesidad de que todos los componentes de la comunidad educativa colaboren
para conseguir ese objetivo tan ambicioso. La combinacion de calidad y equidad
que implica el principio anterior exige ineludiblemente la realizacién de un
esfuerzo compartido. Con frecuencia se viene insistiendo en el esfuerzo de los
estudiantes. Se trata de un principio fundamental, que no debe ser ignorado, pues
sin un esfuerzo personal, fruto de una actitud responsable y comprometida con la
propia formacion, es muy dificil conseguir el pleno desarrollo de las capacidades
individuales. Pero la responsabilidad del éxito escolar de todo el alumnado no sélo
recae sobre el alumnado individualmente considerado, sino también sobre sus
familias, el profesorado, los centros docentes, las Administraciones educativas vy,
en Gltima instancia, sobre la sociedad en su conjunto, responsable Gltima de la
calidad del sistema educativo. El principio del esfuerzo, que resulta indispensable
para lograr una educacion de calidad, debe aplicarse a todos los miembros de la
comunidad educativa. Cada uno de ellos tendra que realizar una contribucion
especifica. Las familias habran de colaborar estrechamente y deberan
comprometerse con el trabajo cotidiano de sus hijos y con la vida de los centros
docentes. Los centros y el profesorado deberan esforzarse por construir entornos
de aprendizaje ricos, motivadores y exigentes. Las Administraciones educativas
tendran que facilitar a todos los componentes de la comunidad escolar el
cumplimiento de sus funciones, proporcionandoles los recursos que necesitan y
reclamandoles al mismo tiempo su compromiso y esfuerzo. La sociedad, en suma,
habrd de apoyar al sistema educativo y crear un entorno favorable para la
formacion personal a lo largo de toda la vida. Solamente el compromiso y el
esfuerzo compartido permitiran la consecucién de objetivos tan ambiciosos. Una
de las consecuencias mas relevantes del principio del esfuerzo compartido
consiste en la necesidad de llevar a cabo una escolarizacion equitativa del
alumnado. La Constitucion esparfiola reconocio la existencia de una doble red de
centros escolares, publicos y privados, y la Ley Organica del Derecho a la
Educacion dispuso un sistema de conciertos para conseguir una prestacion
efectiva del servicio publico y social de la educacion, de manera gratuita, en
condiciones de igualdad y en el marco de la programacién general de la ensefianza.
Ese modelo, que respeta el derecho a la educacién y a la libertad de ensefianza, ha
venido funcionando satisfactoriamente, en lineas generales, aunque con el paso
del tiempo se han manifestado nuevas necesidades. Una de las principales se
refiere a la distribucion equitativa del alumnado entre los distintos centros
docentes. Con la ampliacion de la edad de escolarizacion obligatoria y el acceso a
la educacion de nuevos grupos estudiantiles, las condiciones en que los centros
desarrollan su tarea se han hecho méas complejas. Resulta, pues, necesario atender
a la diversidad del alumnado y contribuir de manera equitativa a los nuevos retos
y las dificultades que esa diversidad genera. Se trata, en Ultima instancia, de que
todos los centros, tanto los de titularidad publica como los privados concertados,
asuman su compromiso social con la educacién y realicen una escolarizacién sin
exclusiones, acentuando asi el caracter complementario de ambas redes escolares,



aunque sin perder su singularidad. A cambio, todos los centros sostenidos con
fondos publicos deberan recibir los recursos materiales y humanos necesarios para
cumplir sus tareas. Para prestar el servicio puablico de la educacion, la sociedad
debe dotarlos adecuadamente. El tercer principio que inspira esta Ley consiste en
un compromiso decidido con los objetivos educativos planteados por la Union
Europea para los proximos afios. El proceso de construccion europea esta llevando
a una cierta convergencia de los sistemas de educacion y formacion, que se ha
traducido en el establecimiento de unos objetivos educativos comunes para este
inicio del siglo XXI. La pretension de convertirse en la proxima década en la
economia basada en el conocimiento méas competitiva y dinamica, capaz de lograr
un crecimiento econdémico sostenido, acompafiado de una mejora cuantitativa y
cualitativa del empleo y de una mayor cohesion social, se ha plasmado en la
formulacion de unos objetivos educativos comunes. A la vista de la evolucion
acelerada de la ciencia y la tecnologia y el impacto que dicha evolucion tiene en
el desarrollo social, es mas necesario que nunca que la educacién prepare
adecuadamente para vivir en la nueva sociedad del conocimiento y poder afrontar
los retos que de ello se derivan. Es por ello por lo que en primer lugar, la Unién
Europea y la UNESCO se han propuesto mejorar la calidad y la eficacia de los
sistemas de educacién y de formacion, lo que implica mejorar la capacitacion de
los docentes, desarrollar las aptitudes necesarias para la sociedad del
conocimiento, garantizar el acceso de todos a las tecnologias de la informacién y
la comunicacion, aumentar la matriculacion en los estudios cientificos, técnicos y
artisticos y aprovechar al maximo los recursos disponibles, aumentando la
inversion en recursos humanos. En segundo lugar, se ha planteado facilitar el
acceso generalizado a los sistemas de educacion y formacion, lo que supone
construir un entorno de aprendizaje abierto, hacer el aprendizaje mas atractivo y
promocionar la ciudadania activa, la igualdad de oportunidades y la cohesion
social. En tercer lugar, se ha marcado el objetivo de abrir estos sistemas al mundo
exterior, lo que exige reforzar los lazos con la vida laboral, con la investigacion y
con la sociedad en general, desarrollar el espiritu emprendedor, mejorar el
aprendizaje de idiomas extranjeros, aumentar la movilidad y los intercambios y
reforzar la cooperacion europea. El sistema educativo espafiol debe acomodar sus
actuaciones en los proximos afios a la consecucién de estos objetivos compartidos
con sus socios de la Unién Europea. En algunos casos, la situacion educativa
espafola se encuentra cercana a la fijada como objetivo para el final de esta
década. En otros, sin embargo, la distancia es notable. La participacion activa de
Espafia en la Unidn Europea obliga a la mejora de los niveles educativos, hasta
lograr situarlos en una posicién acorde con su posicion en Europa, lo que exige un
compromiso Yy un esfuerzo decidido, que también esta Ley asume. Para conseguir
que estos principios se conviertan en realidad, hay que actuar en varias direcciones
complementarias. En primer lugar, se debe concebir la formacion como un
proceso permanente, que se desarrolla durante toda la vida. Si el aprendizaje se ha
concebido tradicionalmente como una tarea que corresponde sobre todo a la etapa
de la nifiez y la adolescencia, en la actualidad ese planteamiento resulta claramente
insuficiente. Hoy se sabe que la capacidad de aprender se mantiene a lo largo de
los afios, aunque cambien el modo en que se aprende y la motivacion para seguir
formandose. También se sabe que las necesidades derivadas de los cambios
economicos Yy sociales obligan a los ciudadanos a ampliar permanentemente su
formacion. En consecuencia, la atencién hacia la educacién de las personas
adultas se ha visto incrementada. Fomentar el aprendizaje a lo largo de toda la
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vida implica, ante todo, proporcionar a los jovenes una educacion completa, que
abarque los conocimientos y las competencias basicas que resultan necesarias en
la sociedad actual, que les permita desarrollar los valores que sustentan la practica
de la ciudadania democratica, la vida en comdn y la cohesion social, que estimule
en ellos y ellas el deseo de seguir aprendiendo y la capacidad de aprender por si
mismos. Ademas, supone ofrecer posibilidades a las personas jovenes y adultas
de combinar el estudio y la formacién con la actividad laboral o con otras
actividades. Para permitir el transito de la formacion al trabajo y viceversa, o de
éstas a otras actividades, es necesario incrementar la flexibilidad del sistema
educativo. Aunque el sistema educativo espafiol haya ido perdiendo parte de su
rigidez inicial con el paso del tiempo, no ha favorecido en general la existencia de
caminos de ida y vuelta hacia el estudio y la formacion. Permitir que los jovenes
que abandonaron sus estudios de manera temprana puedan retomarlos y
completarlos y que las personas adultas puedan continuar su aprendizaje a lo largo
de la vida exige concebir el sistema educativo de manera mas flexible. Y esa
flexibilidad implica establecer conexiones entre los distintos tipos de ensefianzas,
facilitar el paso de unas a otras y permitir la configuracién de vias formativas
adaptadas a las necesidades e intereses personales. La flexibilidad del sistema
educativo lleva aparejada necesariamente la concesion de un espacio propio de
autonomia a los centros docentes. La exigencia que se le plantea de proporcionar
una educacion de calidad a todo el alumnado, teniendo al mismo tiempo en cuenta
la diversidad de sus intereses, caracteristicas y situaciones personales, obliga a
reconocerle una capacidad de decision que afecta tanto a su organizacion como a
su modo de funcionamiento. Aungue las Administraciones deban establecer el
marco general en que debe desenvolverse la actividad educativa, los centros deben
poseer un margen propio de autonomia que les permita adecuar su actuacién a sus
circunstancias concretas y a las caracteristicas de su alumnado, con el objetivo de
conseguir el éxito escolar de todos los estudiantes. Los responsables de la
educacion deben proporcionar a los centros los recursos y los medios que
necesitan para desarrollar su actividad y alcanzar tal objetivo, mientras que éstos
deben utilizarlos con rigor y eficiencia para cumplir su cometido del mejor modo
posible. Es necesario que la normativa combine ambos aspectos, estableciendo las
normas comunes que todos tienen que respetar, asi como el espacio de autonomia
que se ha de conceder a los centros docentes. La existencia de un marco legislativo
capaz de combinar objetivos y normas comunes con la necesaria autonomia
pedagogica y de gestion de los centros docentes obliga, por otra parte, a establecer
mecanismos de evaluacion y de rendicion de cuentas. La importancia de los
desafios que afronta el sistema educativo demanda como contrapartida una
informacidn pablica y transparente acerca del uso que se hace de los medios y los
recursos puestos a su disposicion, asi como una valoracion de los resultados que
con ellos se alcanzan. La evaluacion se ha convertido en un valioso instrumento
de seguimiento y de valoracion de los resultados obtenidos y de mejora de los
procesos que permiten obtenerlos. Por ese motivo, resulta imprescindible
establecer procedimientos de evaluacion de los distintos &mbitos y agentes de la
actividad educativa, alumnado, profesorado, centros, curriculo, Administraciones,
y comprometer a las autoridades correspondientes a rendir cuentas de la situacion
existente y el desarrollo experimentado en materia de educacion. La actividad de
los centros docentes recae, en Ultima instancia, en el profesorado que en ellos
trabaja. Conseguir que todos los jévenes desarrollen al maximo sus capacidades,
en un marco de calidad y equidad, convertir los objetivos generales en logros



concretos, adaptar el curriculo y la accion educativa a las circunstancias
especificas en que los centros se desenvuelven, conseguir que los padres y las
madres se impliquen en la educacion de sus hijos, no es posible sin un profesorado
comprometido en su tarea. Por una parte, los cambios que se han producido en el
sistema educativo y en el funcionamiento de los centros docentes obligan a revisar
el modelo de la formacion inicial del profesorado y adecuarlo al entorno europeo.
Por otra parte, el desarrollo profesional exige un compromiso por parte de las
Administraciones educativas por la formacion continua del profesorado ligada a
la préactica educativa. Y todo ello resulta imposible sin el necesario
reconocimiento social de la funcion que los profesores desempefian y de la tarea
que desarrollan. Una ultima condicion que debe cumplirse para permitir el logro
de unos objetivos educativos tan ambiciosos como los propuestos consiste en
acometer una simplificacion y una clarificacién normativas, en un marco de pleno
respeto al reparto de competencias que en materia de educacion establecen la
Constitucion espafiola y las leyes que la desarrollan. A partir de 1990 se ha
producido una proliferacion de leyes educativas y de sus correspondientes
desarrollos reglamentarios, que han ido derogando parcialmente las anteriores,
provocando una falta de claridad en cuanto a las normas aplicables a la ordenacién
académica y al funcionamiento del sistema educativo. En consecuencia, conviene
simplificar la normativa vigente, con el proposito de hacerla més clara,
comprensible y sencilla. Ademas, la finalizacion en el afio 2000 del proceso de
transferencias en materia de educacion ha creado unas nuevas condiciones, muy
diferentes de las existentes en 1990, que aconsejan revisar el conjunto de la
normativa vigente para las ensefianzas distintas de las universitarias. Cuando ya
se ha desarrollado plenamente el marco de reparto de competencias, que en
materia de educacion establecid la Constitucion espafiola, las nuevas leyes que se
aprueben deben conciliar el respeto a dicho reparto competencial con la necesaria
vertebracion territorial del sistema educativo. La normativa bésica estatal, de
cardcter comun, y la normativa autondémica, aplicable al territorio
correspondiente, deben combinarse con nuevos mecanismos de cooperacion que
permitan el desarrollo concertado de politicas educativas de ambito
supracomunitario. Con esta Ley se asegura la necesaria homogeneidad basica y la
unidad del sistema educativo y se resalta el amplio campo normativo y ejecutivo
de que disponen estatutariamente las Comunidades Autonomas para cumplir los
fines del sistema educativo. La Ley contiene una propuesta de cooperacion
territorial y entre Administraciones para desarrollar proyectos y programas de
interés general, para compartir informacion y aprender de las mejores préacticas.
Los principios anteriormente enunciados y las vias de actuacion sefialadas
constituyen el fundamento en que se asienta la presente Ley. Su objetivo tltimo
consiste en sentar las bases que permitan hacer frente a los importantes desafios
que la educacién espafiola tiene ante si y lograr las ambiciosas metas que se ha
propuesto para los proximos afos. Para ello, la Ley parte de los avances que el
sistema educativo ha realizado en las Gltimas décadas, incorporando todos
aquellos aspectos estructurales y de ordenacion que han demostrado su pertinencia
y su eficacia y proponiendo cambios en aquellos otros que requieren revision. Se
ha huido de la tentacion de pretender cambiar todo el sistema educativo, como si
se partiese de cero, y se ha optado, en cambio, por tener en cuenta la experiencia
adquirida y los avances registrados. En ultima instancia, la Ley se asienta en la
conviccidén de que las reformas educativas deben ser continuas y paulatinas y que
el papel de los legisladores y de los responsables de la educacion no es otro que
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el de favorecer la mejora continua y progresiva de la educacion que reciben los
ciudadanos.

De acuerdo con tales supuestos de base, la Ley se estructura en un titulo
preliminar, ocho titulos, treinta y una disposiciones adicionales, dieciocho
disposiciones transitorias, una disposicién derogatoria y ocho disposiciones
finales. El titulo Preliminar comienza con un capitulo dedicado a los principios y
los fines de la educacion, que constituyen los elementos centrales en torno a los
cuales debe organizarse el conjunto del sistema educativo. En un lugar destacado
aparece formulado el principio fundamental de la calidad de la educacién para
todo el alumnado, en condiciones de equidad y con garantia de igualdad de
oportunidades. La participacion de la comunidad educativa y el esfuerzo
compartido que debe realizar el alumnado, las familias, el profesorado, los
centros, las Administraciones, las instituciones y la sociedad en su conjunto
constituyen el complemento necesario para asegurar una educacion de calidad con
equidad. También ocupa un lugar relevante, en la relacion de principios de la
educacion, la transmision de aquellos valores que favorecen la libertad personal,
la responsabilidad, la ciudadania democrética, la solidaridad, la tolerancia, la
igualdad, el respeto y la justicia, que constituyen la base de la vida en comun.
Entre los fines de la educacion se resaltan el pleno desarrollo de la personalidad y
de las capacidades afectivas del alumnado, la formacion en el respeto de los
derechos y libertades fundamentales y de la igualdad efectiva de oportunidades
entre hombres y mujeres, el reconocimiento de la diversidad afectivo-sexual, asi
como la valoracion critica de las desigualdades, que permita superar los
comportamientos sexistas. Se asume asi en su integridad el contenido de lo
expresado en la Ley Orgénica 1/2004, de 28 de diciembre, de Medidas de
Proteccion Integral contra la Violencia de Género. Asimismo, se propone el
ejercicio de la tolerancia y de la libertad, dentro de los principios democréticos de
convivencia y la prevencion de conflictos y la resolucion pacifica de los mismos.
Igualmente se insiste en la importancia de la preparacién del alumnado para el
gjercicio de la ciudadania y para la participacién en la vida econdémica, social y
cultural, con actitud critica y responsable. La relacion completa de principios y
fines permitird asentar sobre bases firmes el conjunto de la actividad educativa.
De acuerdo con los principios rectores que inspiran la Ley, la educacion se concibe
como un aprendizaje permanente, que se desarrolla a lo largo de la vida. En
consecuencia, todos los ciudadanos deben tener la posibilidad de formarse dentro
y fuera del sistema educativo, con el fin de adquirir, actualizar, completar y
ampliar sus capacidades, conocimientos, habilidades, aptitudes y competencias
para su desarrollo personal y profesional. La Ley concede al aprendizaje
permanente tal importancia que le dedica, junto a la organizacion de las
ensefianzas, un capitulo especifico del titulo Preliminar. En ese mismo capitulo se
establece la estructura de las ensefianzas, recuperando la educacion infantil como
una etapa Unica y consolidando el resto de las ensefianzas actualmente existentes,
por entender que el sistema educativo ha encontrado en esa organizacion una base
sOlida para su desarrollo. También se regula la educacion basica que, de acuerdo
con lo dispuesto en la Constitucion, tiene caracter obligatorio y gratuito para todos
los nifios y jévenes de ambos sexos y cuya duracion se establece en diez cursos,
comprendiendo la educacion primaria y la educacion secundaria obligatoria. La
atencion a la diversidad se establece como principio fundamental que debe regir
toda la ensefianza basica, con el objetivo de proporcionar a todo el alumnado una
educacion adecuada a sus caracteristicas y necesidades. La definicion y la



organizacion del curriculo constituye uno de los elementos centrales del sistema
educativo. El titulo Preliminar dedica un capitulo a este asunto, estableciendo sus
componentes y la distribucion de competencias en su definicion y su proceso de
desarrollo. Especial interés reviste la inclusion de las competencias basicas entre
los componentes del curriculo, por cuanto debe permitir caracterizar de manera
precisa la formacion que deben recibir los estudiantes. Con el fin de asegurar una
formacion comin y garantizar la homologacion de los titulos, se encomienda al
Gobierno la fijacion de los objetivos, competencias basicas, contenidos y criterios
de evaluacion de los aspectos basicos del curriculo, que constituyen las
ensefianzas minimas, y a las Administraciones educativas el establecimiento del
curriculo de las distintas ensefianzas. Ademas, se hace referencia a la posibilidad
de establecer curriculos mixtos de ensefianzas del sistema educativo espafiol y de
otros sistemas educativos, conducentes a los titulos respectivos.

Se aborda en el titulo Preliminar, finalmente, la cooperacion territorial y entre
Administraciones, con el fin, por una parte, de lograr la mayor eficacia de los
recursos destinados a la educacién, y por otra, de alcanzar los objetivos
establecidos con carécter general, favorecer el conocimiento y aprecio de la
diversidad cultural y linguistica de las distintas Comunidades Autonomas y
contribuir a la solidaridad interterritorial y al equilibrio territorial en la
compensacion de las desigualdades. Asimismo, se dispone la puesta a disposicion
del alumnado de los recursos educativos necesarios para asegurar la consecucion
de los fines establecidos en la Ley y la mejora permanente de la educacion en
Espafia. En el titulo | se establece la ordenacion de las ensefianzas y sus etapas.
Concebida como una etapa Unica, la educacion infantil esta organizada en dos
ciclos que responden ambos a una intencionalidad educativa, no necesariamente
escolar, y que obliga a los centros a contar desde el primer ciclo con una propuesta
pedagOgica especifica. En el segundo ciclo se fomentard una primera
aproximacion a la lecto-escritura, a la iniciacion en habilidades ldgico-
matematicas, a una lengua extranjera, al uso de las tecnologias de la informacién
y la comunicacion y al conocimiento de los diferentes lenguajes artisticos. Se insta
a las Administraciones publicas a que desarrollen progresivamente una oferta
suficiente de plazas en el primer ciclo y se dispone que puedan establecer
conciertos para garantizar la gratuidad del segundo ciclo. Las ensefianzas que
tienen caracter obligatorio son la educacién primaria y la educacion secundaria
obligatoria. En la etapa primaria se pone el énfasis en la atencion a la diversidad
del alumnado y en la prevencién de las dificultades de aprendizaje, actuando tan
pronto como éstas se detecten. Una de las novedades de la Ley consiste en la
realizacion de una evaluacion de diagnostico de las competencias basicas
alcanzadas por el alumnado al finalizar el segundo ciclo de esta etapa, que tendra
caracter formativo y orientador, proporcionara informacion sobre la situacion del
alumnado, de los centros y del propio sistema educativo y permitira adoptar las
medidas pertinentes para mejorar las posibles deficiencias. Otra evaluacion
similar se llevara a cabo al finalizar el segundo curso de la educacién secundaria
obligatoria. Para favorecer la transicion entre la primaria y la secundaria, el
alumnado recibird un informe personalizado de su evolucion al finalizar la
educacion primaria e incorporarse a la etapa siguiente. La educacion secundaria
obligatoria debe combinar el principio de una educacion comudn con la atencién a
la diversidad del alumnado, permitiendo a los centros la adopcién de las medidas
organizativas y curriculares que resulten mas adecuadas a las caracteristicas de su
alumnado, de manera flexible y en uso de su autonomia pedagdgica. Para lograr
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estos objetivos, se propone una concepcion de las ensefianzas de caracter mas
comun en los tres primeros cursos, con programas de refuerzo de las capacidades
béasicas para el alumnado que lo requiera, y un cuarto curso de caracter orientador,
tanto para los estudios postobligatorios como para la incorporacion a la vida
laboral. En los dos primeros cursos se establece una limitacion del numero
méaximo de materias que deben cursarse y se ofrecen posibilidades para reducir el
numero de profesores que dan clase a un mismo grupo de alumnos. El tltimo curso
se concibe con una organizacién flexible de las materias comunes y optativas,
ofreciendo mayores posibilidades de eleccion al alumnado en funcién de sus
expectativas futuras y de sus intereses. Para atender al alumnado con dificultades
especiales de aprendizaje se incluyen programas de diversificacion curricular
desde el tercer curso de esta etapa. Ademas, con el fin de evitar el abandono
escolar temprano, abrir expectativas de formacion y cualificacion posterior y
facilitar el acceso a la vida laboral, se establecen programas de cualificacion
profesional inicial destinados a alumnos mayores de dieciséis afios que no hayan
obtenido el titulo de Graduado en educacion secundaria obligatoria. El
bachillerato comprende dos cursos y se desarrolla en tres modalidades diferentes,
organizadas de modo flexible, en distintas vias que seran el resultado de la libre
eleccion por los alumnos de materias de modalidad y optativas. Los alumnos con
evaluacion positiva en todas las materias obtendran el titulo de Bachiller. Tras la
obtencion del titulo, podran incorporarse a la vida laboral, matricularse en la
formacion profesional de grado superior o acceder a los estudios superiores. Para
acceder a la universidad serd necesaria la superacion de una Unica prueba
homologada a la que podran presentarse quienes estén en posesion del titulo de
Bachiller.

En lo que se refiere al curriculo, una de las novedades de la Ley consiste en situar
la preocupacion por la educacion para la ciudadania en un lugar muy destacado
del conjunto de las actividades educativas y en la introduccion de unos nuevos
contenidos referidos a esta educacion que, con diferentes denominaciones, de
acuerdo con la naturaleza de los contenidos y las edades de los alumnos, se
impartird en algunos cursos de la educacion primaria, secundaria obligatoria y
bachillerato. Su finalidad consiste en ofrecer a todos los estudiantes un espacio de
reflexién, analisis y estudio acerca de las caracteristicas fundamentales y el
funcionamiento de un régimen democratico, de los principios y derechos
establecidos en la Constitucion espafiola y en los tratados y las declaraciones
universales de los derechos humanos, asi como de los valores comunes que
constituyen el sustrato de la ciudadania democrética en un contexto global. Esta
educacion, cuyos contenidos no pueden considerarse en ningin caso alternativos
o sustitutorios de la ensefianza religiosa, no entra en contradiccion con la practica
democratica que debe inspirar el conjunto de la vida escolar y que ha de
desarrollarse como parte de la educacion en valores con caracter transversal a
todas las actividades escolares. La nueva materia permitira profundizar en algunos
aspectos relativos a nuestra vida en comun, contribuyendo a formar a los nuevos
ciudadanos. La formacion profesional comprende un conjunto de ciclos
formativos de grado medio y de grado superior que tienen como finalidad preparar
a las alumnas y alumnos para el desempefio cualificado de las diversas
profesiones, el acceso al empleo y la participacion activa en la vida social, cultural
y econdmica. La Ley introduce una mayor flexibilidad en el acceso, asi como en
las relaciones entre los distintos subsistemas de la formacion profesional. Con
objeto de aumentar la flexibilidad del sistema educativo y favorecer la formacion



permanente, se establecen diversas conexiones entre la educacion general y la
formacion profesional. Especial mencién merecen las ensefianzas artisticas, que
tienen como finalidad proporcionar a los alumnos una formacién artistica de
calidad y cuya ordenacion no habia sido revisada desde 1990. La Ley regula, por
una parte, las ensefianzas artisticas profesionales, que agrupan las ensefianzas de
musica y danza de grado medio, asi como las de artes plésticas y disefio de grado
medio y de grado superior. Por otro lado, establece las denominadas ensefianzas
artisticas superiores, que agrupan los estudios superiores de musica y danza, las
ensefianzas de arte dramatico, las ensefianzas de conservacion y restauracion de
bienes culturales y los estudios superiores de artes plasticas y disefio. Estas Gltimas
ensefianzas tienen caracter de educacion superior y su organizacion se adecua a
las exigencias correspondientes, lo que implica algunas peculiaridades en lo que
se refiere al establecimiento de su curriculo y la organizacion de los centros que
las imparten. La Ley también regula las ensefianzas de idiomas, disponiendo que
seran organizadas por las escuelas oficiales de idiomas y se adecuaran a los niveles
recomendados por el Consejo de Europa y las ensefianzas deportivas, que por
primera vez se ordenan en una Ley de educacion. Por altimo, el titulo I dedica una
especial atencion a la educacion de personas adultas, con el objetivo de que todos
los ciudadanos tengan la posibilidad de adquirir, actualizar, completar o ampliar
sus conocimientos y aptitudes para su desarrollo personal y profesional. Para ello,
regula las condiciones en que deben impartirse las ensefianzas conducentes a
titulos oficiales, al tiempo que establece un marco abierto y flexible para realizar
otros aprendizajes y prevé la posibilidad de validar la experiencia adquirida por
otras vias. A fin de garantizar la equidad, el titulo 11 aborda los grupos de alumnos
que requieren una atencion educativa diferente a la ordinaria por presentar alguna
necesidad especifica de apoyo educativo y establece los recursos precisos para
acometer esta tarea con el objetivo de lograr su plena inclusién e integracién. Se
incluye concretamente en este titulo el tratamiento educativo de las alumnas y
alumnos que requieren determinados apoyos Yy atenciones especificas derivadas
de circunstancias sociales, de discapacidad fisica, psiquica o sensorial o que
manifiesten trastornos graves de conducta. El sistema educativo espafiol ha
realizado grandes avances en este &mbito en las Ultimas décadas, que resulta
necesario continuar impulsando. También precisan un tratamiento especifico los
alumnos con altas capacidades intelectuales y los que se han integrado tarde en el
sistema educativo espafiol. La adecuada respuesta educativa a todos los alumnos
se concibe a partir del principio de inclusion, entendiendo que Unicamente de ese
modo se garantiza el desarrollo de todos, se favorece la equidad y se contribuye a
una mayor cohesion social. La atencion a la diversidad es una necesidad que
abarca a todas las etapas educativas y a todos los alumnos. Es decir, se trata de
contemplar la diversidad de las alumnas y alumnos como principio y no como una
medida que corresponde a las necesidades de unos pocos. La Ley trata asimismo
de la compensacion de las desigualdades a través de programas especificos
desarrollados en centros docentes escolares 0 en zonas geogréaficas donde resulte
necesaria una intervencion educativa compensatoria, y a traves de las becas y
ayudas al estudio, que tienen como objetivo garantizar el derecho a la educacion
a los estudiantes con condiciones socioeconomicas desfavorables. La
programacion de la escolarizacion en centros publicos y privados concertados
debe garantizar una adecuada y equilibrada distribucion entre los centros escolares
de los alumnos con necesidad de apoyo educativo. El protagonismo que debe
adquirir el profesorado se desarrolla en el titulo 111 de la Ley. En él se presta una
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atencion prioritaria a su formacion inicial y permanente, cuya reforma debe
Ilevarse a cabo en los proximos afios, en el contexto del nuevo espacio europeo de
educacion superior y con el fin de dar respuesta a las necesidades y a las nuevas
demandas que recibe el sistema educativo. La formacion inicial debe incluir,
ademas de la adecuada preparacion cientifica, una formacion pedagogica y
didactica que se completara con la tutoria y asesoramiento a los nuevos profesores
por parte de comparfieros experimentados. Por otra parte, el titulo aborda la mejora
de las condiciones en que el profesorado realiza su trabajo, asi como el
reconocimiento, apoyo Yy valoracion social de la funcion docente. El titulo IV trata
de los centros docentes, su tipologia y su régimen juridico, asi como de la
programacion de la red de centros desde la consideracion de la educacion como
servicio publico. Asimismo, se establece la posibilidad de que los titulares de los
centros privados definan el caracter propio de los mismos respetando el marco
constitucional. Los centros privados que ofrezcan ensefianzas declaradas gratuitas
podran acogerse al régimen de conciertos, estableciéndose los requisitos que
deben cumplir los centros privados concertados. La Ley concibe la participacion
como un valor béasico para la formacion de ciudadanos auténomos, libres,
responsables y comprometidos y, por ello, las Administraciones educativas
garantizaran la participacion de la comunidad educativa en la organizacion, el
gobierno, el funcionamiento y la evaluacién de los centros educativos, tal como
establece el titulo V. Se presta particular atencién a la autonomia de los centros
docentes, tanto en lo pedagdgico, a través de la elaboracion de sus proyectos
educativos, como en lo que respecta a la gestion econémica de los recursos y a la
elaboracion de sus normas de organizacion y funcionamiento. La Ley otorga
mayor protagonismo a los 6rganos colegiados de control y gobierno de los centros,
que son el Consejo Escolar, el Claustro de Profesores y los Organos de
coordinacion docente, y aborda las competencias de la direccion de los centros
publicos, el procedimiento de seleccion de los directores y el reconocimiento de
la funcion directiva. El titulo VI se dedica a la evaluacion del sistema educativo,
que se considera un elemento fundamental para la mejora de la educacion y el
aumento de la transparencia del sistema educativo. La importancia concedida a la
evaluacion se pone de manifiesto en el tratamiento de los distintos ambitos en que
debe aplicarse, que abarcan los procesos de aprendizaje de los alumnos, la
actividad del profesorado, los procesos educativos, la funcion directiva, el
funcionamiento de los centros docentes, la inspeccion y las propias
Administraciones educativas. La evaluacion general del sistema educativo se
atribuye al Instituto de Evaluacion, que trabajard en colaboracion con los
organismos correspondientes que establezcan las Comunidades Auténomas. Con
el proposito de rendir cuentas acerca del funcionamiento del sistema educativo, se
dispone la presentacion de un informe anual al Parlamento, que sintetice los
resultados que arrojan las evaluaciones generales de diagndstico, los de otras
pruebas de evaluacion que se realicen, los principales indicadores de la educacion
espafola y los aspectos mas destacados del informe anual del Consejo Escolar del
Estado. En el titulo VII se encomienda a la inspeccion educativa el apoyo a la
elaboracién de los proyectos educativos y la autoevaluacion de los centros
escolares, como pieza clave para la mejora del sistema educativo. Al Estado le
corresponde la Alta Inspeccion. Se recogen las funciones de la inspeccion
educativa y su organizacion, asi como las atribuciones de los inspectores.

El titulo V111 aborda la dotacion de recursos econdémicos y el incremento del gasto
publico en educacion para cumplir los objetivos de esta Ley cuyo detalle se recoge



en la Memoria econdémica que la acompafia. Dicha Memoria recoge los
compromisos de gasto para el periodo de implantacion de la Ley, incrementados
en el trdmite parlamentario. Las disposiciones adicionales se refieren al calendario
de aplicacion de la Ley, a la ensefianza de religion, a los libros de texto y
materiales curriculares y al calendario escolar. Una parte importante de las
disposiciones adicionales tiene que ver con el personal docente, estableciéndose
las bases del régimen estatutario de la funcion publica docente, las funciones de
los cuerpos docentes, los requisitos de ingreso y acceso a los respectivos cuerpos,
la carrera docente y el desempefio de la funcion inspectora. Otras disposiciones
adicionales se refieren a la cooperacion de los municipios con las
Administraciones educativas y los posibles convenios de cooperacion que se
pueden establecer entre aquéllas y las Corporaciones locales, asi como al
procedimiento de consulta a las Comunidades Autonomas. En relacion con los
centros se prorroga el régimen actual aplicable a los requisitos que deben cumplir
los centros privados de bachillerato que impartan la modalidad de ciencias de la
naturaleza y de la salud y la modalidad de tecnologia, se establecen las funciones
del claustro de profesores en los centros concertados y se contempla la agrupacion
de centros publicos de un ambito territorial determinado, la denominacion
especifica del Consejo Escolar, los convenios con los que impartan ciclos de
formacidn profesional, asi como otros aspectos relativos a los centros concertados.
Finalmente, se hace referencia al alumnado extranjero, a las victimas del
terrorismo y de actos de violencia de género, al régimen de los datos personales
de los alumnos, a la incorporacion de créditos para la gratuidad del segundo ciclo
de educacién infantil y al fomento de la igualdad efectiva entre hombres y
mujeres. En las disposiciones transitorias se aborda, entre otras cuestiones, la
jubilacién voluntaria anticipada del profesorado, la movilidad de los funcionarios
de los cuerpos docentes, la duracion del mandato de los 6rganos de gobierno y el
ejercicio de la direccidn en los centros docentes publicos, la formacion pedagdgica
y didactica, la adaptacion de los centros para impartir la educacion infantil, la
modificacion de los conciertos y el acceso de las ensefianzas de idiomas a menores
de dieciséis afos. Se recoge una disposicién derogatoria Unica. Las disposiciones
finales abordan, entre otros aspectos, la modificacion de la Ley Organica del
Derecho a la Educacion y de la Ley de Medidas para la Reforma de la Funcion
Publica, la competencia que corresponde al Estado al amparo de la Constitucién
para dictar esta Ley, la competencia para su desarrollo y su caracter organico. %°

85 https://www.boe.es/buscar/pdf/2006/BOE-A-2006-7899-consolidado.pdf [tltima consulta, 20 de enero
de 2020].
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Anexo VI

Ley Organica 8/2013, de 9 de diciembre, para la Mejora de la Calidad Educativa
(LOMCE)

PREAMBULO
|

El alumnado es el centro y la razon de ser de la educacion. El aprendizaje en la
escuela debe ir dirigido a formar personas autdnomas, criticas, con pensamiento
propio. Todos los alumnos y alumnas tienen un suefio, todas las personas jovenes
tienen talento. Nuestras personas y sus talentos son lo mas valioso que tenemos
como pais. Por ello, todos y cada uno de los alumnos y alumnas seran objeto de
una atencion, en la busqueda de desarrollo del talento, que convierta la educacion
en el principal instrumento de movilidad social, ayude a superar barreras
econdmicas y sociales y genere aspiraciones y ambiciones realizables para todos.
Para todos ellos esta Ley Organica establece los necesarios mecanismos de
permeabilidad y retorno entre las diferentes trayectorias y vias que en ella se
articulan. Todos los estudiantes poseen talento, pero la naturaleza de este talento
difiere entre ellos. En consecuencia, el sistema educativo debe contar con los
mecanismos necesarios para reconocerlo y potenciarlo. El reconocimiento de esta
diversidad entre alumno o alumna en sus habilidades y expectativas es el primer
paso hacia el desarrollo de una estructura educativa que contemple diferentes
trayectorias. La logica de esta reforma se basa en la evolucion hacia un sistema
capaz de encauzar a los estudiantes hacia las trayectorias mas adecuadas a sus
capacidades, de forma que puedan hacer realidad sus aspiraciones y se conviertan
en rutas que faciliten laempleabilidad y estimulen el espiritu emprendedor a través
de la posibilidad, para el alumnado y sus padres, madres o tutores legales, de elegir
las mejores opciones de desarrollo personal y profesional. Los estudiantes con
problemas de rendimiento deben contar con programas especificos que mejoren
sus posibilidades de continuar en el sistema. Detras de los talentos de las personas
estdn los valores que los vertebran, las actitudes que los impulsan, las
competencias que los materializan y los conocimientos que los construyen. El reto
de una sociedad democrética es crear las condiciones para que todos los alumnos
y alumnas puedan adquirir y expresar sus talentos, en definitiva, el compromiso
con una educacion de calidad como soporte de la igualdad y la justicia social. La
educacidn es el motor que promueve el bienestar de un pais. El nivel educativo de
los ciudadanos determina su capacidad de competir con éxito en el &mbito del
panorama internacional y de afrontar los desafios que se planteen en el futuro.
Mejorar el nivel de los ciudadanos en el &mbito educativo supone abrirles las
puertas a puestos de trabajo de alta cualificacion, lo que representa una apuesta
por el crecimiento econémico y por un futuro mejor. En la esfera individual, la
educacion supone facilitar el desarrollo personal y la integracion social. El nivel
educativo determina, en gran manera, las metas y expectativas de la trayectoria
vital, tanto en lo profesional como en lo personal, asi como el conjunto de
conocimientos, recursos y herramientas de aprendizaje que capacitan a una
persona para cumplir con éxito sus objetivos. Solo un sistema educativo de
calidad, inclusivo, integrador y exigente, garantiza la igualdad de oportunidades y
hace efectiva la posibilidad de que cada alumno o alumna desarrolle el maximo
de sus potencialidades. Solo desde la calidad se podra hacer efectivo el mandato
del articulo 27.2 de la Constitucion espafola: «La educacion tendra por objeto el
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pleno desarrollo de la personalidad humana en el respeto a los principios
democraticos de convivencia y a los derechos y libertades fundamentales».

Uno de los objetivos de la reforma es introducir nuevos patrones de conducta que
ubiquen la educacion en el centro de nuestra sociedad y economia. La
transformacion de la educacion no depende s6lo del sistema educativo. Es toda la
sociedad la que tiene que asumir un papel activo. La educacion es una tarea que
afecta a empresas, asociaciones, sindicatos, organizaciones no gubernamentales,
asi como a cualquier otra forma de manifestacion de la sociedad civil y, de manera
muy particular, a las familias. El éxito de la transformacion social en la que
estamos inmersos depende de la educacion. Ahora bien, sin la implicacion de la
sociedad civil no habra transformacion educativa. La realidad familiar en general,
y en particular en el ambito de su relacion con la educacion, esta experimentando
profundos cambios. Son necesarios canales y habitos que nos permitan restaurar
el equilibrio y la fortaleza de las relaciones entre alumnos y alumnas, familias y
escuelas. Las familias son las primeras responsables de la educacién de sus hijos
y por ello el sistema educativo tiene que contar con la familia y confiar en sus
decisiones. Son de destacar los resultados del trabajo generoso del profesorado,
familias y otros actores sociales, que nos brindan una vision optimista ante la
transformacion de la educacion a la que nos enfrentamos, al ofrecernos una larga
lista de experiencias de éxito en los mas diversos ambitos, que propician entornos
locales, en muchos casos con proyeccion global, de cooperacion y aprendizaje.

Los profundos cambios a los que se enfrenta la sociedad actual demandan una
continua y reflexiva adecuacion del sistema educativo a las emergentes demandas
de aprendizaje. La creacion de las condiciones que permitan al alumnado su pleno
desarrollo personal y profesional, asi como su participacion efectiva en los
procesos sociales, culturales y econémicos de transformacion, es una
responsabilidad ineludible de los poderes publicos. Nunca como ahora hemos
tenido la oportunidad de disponer de una educacion personalizada y universal.
Como nunca hasta ahora la educacion ha tenido la posibilidad de ser un elemento
tan determinante de la equidad y del bienestar social. La principal amenaza a la
que en sostenibilidad se enfrentan las sociedades desarrolladas es la fractura del
conocimiento, esto es, la fractura entre los que disponen de los conocimientos,
competencias y habilidades para aprender y hacer, y hacer aprendiendo, y los que
quedan excluidos. La lucha contra la exclusién de una buena parte de la sociedad
espafiola, propiciada por las altas tasas de abandono escolar temprano y por los
bajos niveles de calidad que hoy dia reporta el sistema educativo, son el principal
impulso para afrontar la reforma. La escuela, y en especial la escuela publica, han
encontrado su principal razon de ser en la lucha contra la inevitabilidad de las
situaciones de injusticia o de degradacion que han ido acaeciendo en cada
momento de su historia. La escuela moderna es la valedora de la educacion como
utopia de justicia social y bienestar. Acorde con esta funcion, la presente Ley
Organica orienta la escuela al servicio de una sociedad que no puede asumir como
normal o estructural que una parte importante de sus alumnos y alumnas, aquellos
que abandonan las aulas antes de disponer de los conocimientos, competencias y



habilidades bésicos, o aquellos cuyo nivel formativo esté muy por debajo de los
estandares de calidad internacionales, partan en el inicio de su vida laboral en unas
condiciones de desventaja tales que estén abocados al desempleo 0 a un puesto de
trabajo de limitado valor afadido. Estas circunstancias, en la economia actual,
cada vez mas global y més exigente en la formacion de trabajadores y empresarios,
se convierten en una lacra que limita las posibilidades de movilidad social, cuando
no conducen a la inasumible transmision de la pobreza. De acuerdo con la
reflexién anterior, es importante destacar que la mejora de la calidad democrética
de una comunidad pasa inexorablemente por la mejora de la calidad de su sistema
educativo. Una democracia cada vez mas compleja y participativa demanda
ciudadanos crecientemente responsables y formales. Elevar los niveles de
educacion actuales es una decision esencial para favorecer la convivencia pacifica
y el desarrollo cultural de la sociedad. Equidad y calidad son dos caras de una
misma moneda. No es imaginable un sistema educativo de calidad en el que no
sea una prioridad eliminar cualquier atisbo de desigualdad. No hay mayor falta de
equidad que la de un sistema que iguale en la desidia o en la mediocridad. Para la
sociedad espafiola no basta con la escolarizacion para atender el derecho a la
educacidn, la calidad es un elemento constituyente del derecho a la educacion.

AV

Una sociedad méas abierta, global y participativa demanda nuevos perfiles de
ciudadanos y trabajadores, mas sofisticados y diversificados, de igual manera que
exige maneras alternativas de organizacién y gestion en las que se primen la
colaboracion y el trabajo en equipo, asi como propuestas capaces de asumir que
la verdadera fortaleza estd en la mezcla de competencias y conocimientos
diversos. La educacion es la clave de esta transformacion mediante la formacion
de personas activas con autoconfianza, curiosas, emprendedoras e innovadoras,
deseosas de participar en la sociedad a la que pertenecen, de crear valor individual
y colectivo, capaces de asumir como propio el valor del equilibrio entre el esfuerzo
y la recompensa. El sistema educativo debe posibilitar tanto el aprendizaje de
cosas distintas como la ensefianza de manera diferente, para poder satisfacer a
unos alumnos y alumnas, que han ido cambiando con la sociedad. Las habilidades
cognitivas, siendo imprescindibles, no son suficientes; es necesario adquirir desde
edades tempranas competencias transversales, como el pensamiento critico, la
gestion de la diversidad, la creatividad o la capacidad de comunicar, y actitudes
clave como la confianza individual, el entusiasmo, la constancia y la aceptacion
del cambio. La educacion inicial es cada vez mas determinante por cuanto hoy en
dia el proceso de aprendizaje no se termina en el sistema educativo, sino que se
proyecta a lo largo de toda la vida de la persona. Necesitamos propiciar las
condiciones que permitan el oportuno cambio metodoldgico, de forma que el
alumnado sea un elemento activo en el proceso de aprendizaje. Los alumnos y
alumnas actuales han cambiado radicalmente en relacion con los de hace una
generacion. La globalizacion y el impacto de las nuevas tecnologias hacen que sea
distinta su manera de aprender, de comunicarse, de concentrar su atencion o de
abordar una tarea. Se hace necesario generar la conviccion de que el sistema
educativo recompensa de manera transparente y equitativa el rendimiento que se
logre en los objetivos educativos, y que reconoce especialmente su contribucién a
la mejora del entorno. Practicamente todos los paises desarrollados se encuentran
en la actualidad, o se han encontrado en los ultimos afios, inmersos en procesos
de transformacion de sus sistemas educativos. Las transformaciones sociales
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inherentes a un mundo mas global, abierto e interconectado, como éste en el que
vivimos, han hecho recapacitar a los distintos paises sobre la necesidad de
cambios normativos y programaticos de mayor o menor envergadura para adecuar
sus sistemas educativos a las nuevas exigencias. En el ambito europeo podemos
citar a Finlandia, Suecia, Alemania, Austria, Francia, Italia, Dinamarca, Polonia,
Hungria y Reino Unido como ejemplos de paises cuyos sistemas educativos estan
en revision. Fuera del &mbito europeo Brasil, Singapur, Japén, China (Shanghai),
Canada (Ontario), Republica de Corea o EE.UU. también estan inmersos en
procesos de mejora de la educacion, con cambios regulatorios y planificaciones a
medio y largo plazo.

\

La finalizacion de un ciclo econdmico expansivo y sus inevitables consecuencias
presupuestarias no pueden ser una coartada para eludir las necesarias reformas de
nuestrosistema educativo. El costo de no asumir estas responsabilidades no seria
otro que el de ver aumentar la exclusién social y el deterioro de la competitividad.
Desde la transicion a la democracia, Espafia ha alcanzado unas tasas de
escolarizacion practicamente del 100% desde los 3 afios y ha desarrollado los
instrumentos necesarios para garantizar unos niveles minimos de educacion al
cubrir las necesidades basicas de los estudiantes y asegurar, para el conjunto de
los centros docentes, unos niveles minimos de calidad mediante el establecimiento
de criterios de uniformidad. Debemos pues considerar como un logro de las
ltimas décadas la universalizacién de la educacion, asi como la educacion
inclusiva. Las diferencias entre los alumnos y alumnas de un mismo centro y entre
los distintos centros indican que tenemos un sistema educativo mas homogéneo
que la media, lo que se traduce en un indice de equidad superior a la media de la
OCDE. Sin embargo, el sistema actual no permite progresar hacia una mejora de
la calidad educativa, como ponen en evidencia los resultados obtenidos por los
alumnos y alumnas en las pruebas de evaluacion internacionales como PISA
(Programme for International Student Assessment), las elevadas tasas de
abandono temprano de la educacién y la formacién, y el reducido nimero de
estudiantes que alcanza la excelencia. La objetividad de los estudios comparativos
internacionales, que reflejan como minimo el estancamiento del sistema, llevan a
la conclusion de que es necesaria una reforma del sistema educativo que huya de
los debates ideol6gicos que han dificultado el avance en los ultimos afios. ES
necesaria una reforma sensata, practica, que permita desarrollar al maximo el
potencial de cada alumno o alumna. Los resultados de 2011, difundidos por
EUROSTAT (Statistical Office of the European Communities) en relacién con los
indicadores educativos de la Estrategia Europa 2020, destacan con claridad el
abandono educativo temprano como una de las debilidades del sistema educativo
espafol, al situar la tasa de abandono en el 26,5% en 2011, con tendencia al
descenso, pero muy lejos del valor medio europeo actual (13,5%) y del objetivo
del 10% fijado para 2020. Por otra parte, el Informe PISA 2009 arroja unos
resultados para Espafia que ponen de relieve el nivel insuficiente obtenido en
comprension lectora, competencia matematica y competencia cientifica, muy
alejado del promedio de los paises de la OCDE. La Estrategia de la Unién Europea
para un crecimiento inteligente, sostenible e integrador ha establecido para el
horizonte 2020 cinco ambiciosos objetivos en materia de empleo, innovacion,
educacion, integracion social, asi como clima y energia y ha cuantificado los
objetivos educativos que debe conseguir la Unidén Europea para mejorar los



niveles de educacion. En el afio 2020, la Unién Europea deberd reducir el
abandono escolar a menos de un 10% y, como minimo, al menos el 40% de la
poblacion de entre 30 y 34 afios debera haber finalizado sus estudios de formacion
superior o equivalente. De acuerdo con la Estrategia Europea sobre Discapacidad
2010-2020, aprobada en 2010 por la Comisién Europea, esta mejora en los niveles
de educacion debe dirigirse también a las personas con discapacidad, a quienes se
les habra de garantizar una educacién y una formacion inclusivas y de calidad en
el marco de la iniciativa «Juventud en movimiento», planteada por la propia
Estrategia Europea para un crecimiento inteligente. A tal fin, se tomara como
marco orientador y de referencia necesaria la Convencion Internacional sobre los
Derechos de las Personas con Discapacidad, adoptada por las Naciones Unidas en
diciembre de 2006, vigente y plenamente aplicable en Espafia desde mayo de
2008. Para abordar la disminucion del abandono escolar, se ha de incrementar el
porcentaje de jovenes que finalizan el nivel educativo de Educacién Secundaria
superior, nivel CINE 3 (Clasificacion Internacional Normalizada de la Educacion
de la Organizacién de las Naciones Unidas para la Educacion, la Ciencia y la
Cultura, UNESCO). La consecucion de este nivel educativo se ha convertido en
una cuestion clave de los sistemas educativos y formativos en los paises
desarrollados, y esta recogida también en el Proyecto de Indicadores de la
Educacion de la Organizacién para la Cooperacién y Desarrollo Econémicos
(OCDE), que destaca la necesidad de que los jovenes completen como minimo el
nivel CINE 3 para afrontar su incorporacion al mercado laboral con las suficientes
garantias. La técnica normativa elegida, de modificacion limitada de la Ley
Orgénica de Educacién (LOE), responde a las recomendaciones de la OCDE
basadas en las mejores préacticas de los paises con sistemas educativos con mejores
resultados, en los que las reformas se plantean de manera constante sobre un
marco de estabilidad general segin se van detectando insuficiencias o surgen
nuevas necesidades. La propuesta de la Ley Orgéanica para la Mejora de la Calidad
Educativa (LOMCE) surge de la necesidad de dar respuesta a problemas concretos
de nuestro sistema educativo que estan suponiendo un lastre para la equidad social
y la competitividad del pais, primando la consecucion de un marco de estabilidad
y evitando situaciones extraordinarias como las vividas en nuestro sistema
educativo en los ultimos afios. Los cambios propuestos en nuestro sistema
educativo por la LOMCE estan basados en evidencias. La reforma pretende hacer
frente a los principales problemas detectados en el sistema educativo espafiol
sobre los fundamentos proporcionados por los resultados objetivos reflejados en
las evaluaciones periodicas de los organismos europeos e internacionales. Los
estudios internacionales ponen de manifiesto que los paises que han mejorado de
forma relativamente répida la calidad de sus sistemas educativos han implantado
medidas relacionadas con la simplificacion del curriculo y el refuerzo de los
conocimientos instrumentales, la flexibilizacion de las trayectorias de forma que
los estudiantes puedan elegir las mas adecuadas a sus capacidades y aspiraciones,
el desarrollo de sistemas de evaluacion externa censales y consistentes en el
tiempo, el incremento de la transparencia de los resultados, la promocion de una
mayor autonomia y especializacion en los centros docentes, la exigencia a
estudiantes, profesores y centros de la rendicion de cuentas, y el incentivo del
esfuerzo. Esta reforma del sistema educativo pretende ser gradualista y prudente,
basada en el sentido comun y sostenible en el tiempo, pues su éxito se medira en
funcién de la mejora objetiva de los resultados de los alumnos y alumnas. Esta
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Ley Organica es el resultado de un diadlogo abierto y sincero, que busca el
consenso, enriquecido con las aportaciones de toda la comunidad educativa.

Vi

La reforma promovida por la LOMCE se apoya en evidencias y recoge las mejores
practicas comparadas. Los principales objetivos que persigue la reforma son
reducir la tasa de abandono temprano de la educacién, mejorar los resultados
educativos de acuerdo con criterios internacionales, tanto en la tasa comparativa
de alumnos y alumnas excelentes, como en la de titulados en Educacion
Secundaria Obligatoria, mejorar la empleabilidad, y estimular el espiritu
emprendedor de los estudiantes. Los principios sobre los cuales pivota la reforma
son, fundamentalmente, el aumento de la autonomia de centros, el refuerzo de la
capacidad de gestion de la direccion de los centros, las evaluaciones externas de
fin de etapa, la racionalizacion de la oferta educativa y la flexibilizacion de las
trayectorias.

Vil

El aumento de la autonomia de los centros es una recomendacion reiterada de la
OCDE para mejorar los resultados de los mismos, necesariamente unida a la
exigencia de una mayor transparencia en la rendicion de cuentas. Pese a la
reiteracion formal de la LOE sobre la importancia de la autonomia, las encuestas
internacionales siguen marcando este factor como un déficit de nuestro sistema.
Es necesario que cada centro tenga la capacidad de identificar cuales son sus
fortalezas y las necesidades de su entorno, para asi poder tomar decisiones sobre
cémo mejorar su oferta educativa y metodologica en ese ambito, en relacion
directa, cuando corresponda por su naturaleza, con la estrategia de la
administracién educativa. Esta responsabilidad llevara aparejada la exigencia de
demostrar que los recursos publicos se han utilizado de forma eficiente y que han
conducido a una mejora real de los resultados. La autonomia de los centros es una
puerta abierta a la atencion a la diversidad de los alumnos y alumnas, que mantiene
la cohesidn y unidad del sistema y abre nuevas posibilidades de cooperacion entre
los centros y de creacion de redes de apoyo y aprendizaje compartido. La reforma
contribuird también a reforzar la capacidad de gestion de la direccién de los
centros, confiriendo a los directores, como representantes que son de la
Administracion educativa en el centro y como responsables del proyecto
educativo, la oportunidad de ejercer un mayor liderazgo pedagogico y de gestion.
Por otro lado, se potencia la funcién directiva a través de un sistema de
certificacion previa para acceder al puesto de director, y se establece un protocolo
para rendir cuentas de las decisiones tomadas, de las acciones de calidad y de los
resultados obtenidos al implementarlas. Pocas areas de la administracion tienen la
complejidad y el tamafio que tiene la red de centros publicos educativos; siendo
conscientes de su dificultad y del esfuerzo que supone para sus responsables,
mejorar su gestion es un reto ineludible para el sistema.

VI

Las evaluaciones externas de fin de etapa constituyen una de las principales
novedades de la LOMCE con respecto al marco anterior y una de las medidas
Ilamadas a mejorar de manera mas directa la calidad del sistema educativo. Veinte
paises de la OCDE realizan a sus alumnos y alumnas pruebas de esta naturaleza y



las evidencias indican que su implantacion tiene un impacto de al menos dieciseéis
puntos de mejora de acuerdo con los criterios de PISA. Estas pruebas tendran un
caracter formativo y de diagndéstico. Por un lado, deben servir para garantizar que
todos los alumnos y alumnas alcancen los niveles de aprendizaje adecuados para
el normal desenvolvimiento de la vida personal y profesional conforme el titulo
pretendido, y ademés deben permitir orientar a los alumnos y alumnas en sus
decisiones escolares de acuerdo con los conocimientos y competencias que
realmente posean. Por otro lado, estas pruebas normalizan los estandares de
titulacion en toda Espafia, indicando de forma clara al conjunto de la comunidad
educativa cuales son los niveles de exigencia requeridos e introduciendo
elementos de certeza, objetividad y comparabilidad de resultados. Ademas,
proporcionan a los padres, a los centros y a las Administraciones educativas una
valiosa informacion de cara a futuras decisiones. El objetivo de esta evaluacion es
la mejora del aprendizaje del alumno o alumna, de las medidas de gestion de los
centros y de las politicas de las Administraciones. La transparencia de los datos
debe realizarse persiguiendo informar sobre el valor afiadido de los centros en
relacién con las circunstancias socioecondémicas de su entorno y, de manera
especial, sobre la evolucién de éstos. Las pruebas seran homologables a las que se
realizan en el ambito internacional y, en especial, a las de la OCDE vy se centran
en el nivel de adquisicion de las competencias. Siguiendo las pautas
internacionales, deberan ser cuidadosas en cualquier caso para poder medir los
resultados del proceso de aprendizaje sin mermar la deseada autonomia de los
centros, y deberan excluir la posibilidad de cualquier tipo de adiestramiento para
su superacion. Las evaluaciones propuestas no agotan las posibilidades de
evaluacion dentro del sistema, si bien corresponderd a las Administraciones
educativas la decision sobre la realizacion de otras evaluaciones. El éxito de la
propuesta de evaluaciones consistird en conseguir que ningun alumno o alumna
encuentre ante ellas una barrera infranqueable. Cada prueba debe ofrecer opciones
y pasarelas, de manera que nadie que quiera seguir aprendiendo pueda quedar,
bajo ningln concepto, fuera del sistema.

IX

La racionalizacion de la oferta educativa, reforzando en todas las etapas el
aprendizaje de materias troncales que contribuyan a la adquisicion de las
competencias fundamentales para el desarrollo académico de los alumnos y
alumnas, es otro objetivo basico de la reforma. La revisién curricular que suceda
a la aprobacion de la ley organica debera tener muy en cuenta las necesidades de
aprendizaje vinculadas a los acelerados cambios sociales y econdémicos que
estamos viviendo. La simplificacion del desarrollo curricular es un elemento
esencial para la transformacion del sistema educativo, simplificacion que, de
acuerdo con las directrices de la Union Europea, debe proporcionar un
conocimiento solido de los contenidos que garantice la efectividad en la
adquisicion de las competencias basicas. Las claves de este proceso de cambio
curricular son favorecer una vision interdisciplinar y, de manera especial,
posibilitar una mayor autonomia a la funcion docente, de forma que permita
satisfacer las exigencias de una mayor personalizacién de la educacion, teniendo
en cuenta el principio de especializacion del profesorado.
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X

Las rigideces del sistema conducen a la exclusion de los alumnos y alumnas cuyas
expectativas no se adecuan al marco establecido. En cambio, la posibilidad de
elegir entre distintas trayectorias les garantiza una mas facil permanencia en el
sistema educativo y, en consecuencia, mayores posibilidades para su desarrollo
personal y profesional. La flexibilizacion de las trayectorias, de forma que cada
estudiante pueda desarrollar todo su potencial, se concreta en el desarrollo de
programas de mejora del aprendizaje y el rendimiento en el segundo y el tercer
curso de la Educacion Secundaria Obligatoria, la Formacion Profesional Basica,
la anticipacion de los itinerarios hacia Bachillerato y Formacion Profesional, y la
transformacion del actual cuarto curso de la Educacion Secundaria Obligatoria en
un curso fundamentalmente propedéutico y con dos trayectorias bien
diferenciadas. Esta diversificacion permitira que el estudiante reciba una atencion
personalizada para que se oriente hacia la via educativa que mejor se adapte a sus
necesidades y aspiraciones, lo que debe favorecer su progresion en el sistema
educativo. Es un tema recurrente de la reforma eliminar las barreras para favorecer
larealizacion, como minimo, de las etapas superiores de secundaria, una exigencia
cada vez mas evidente en la sociedad en la que vivimos, para lo que se han
planteado nuevos itinerarios y se ha dotado de mayor permeabilidad a los
existentes. La permeabilidad del sistema, tanto vertical como horizontal, es una
de las mayores preocupaciones de la Unién Europea. Asi, la Ley abre pasarelas
entre todas las trayectorias formativas y dentro de ellas, de manera que ninguna
decision de ningin alumno o alumna sea irreversible. Cualquier alumno o alumna
puede transitar a lo largo de su proceso de formacién de unos ambitos a otros de
acuerdo con su vocacion, esfuerzo y expectativas vitales, enlazando con las
necesidades de una formacion a lo largo de la vida. Junto a estos principios es
necesario destacar tres ambitos sobre los que la LOMCE hace especial incidencia
con vistas a la transformacion del sistema educativo: las Tecnologias de la
Informacion y la Comunicacion, el fomento del plurilinglismo, y la
modernizacion de la Formacion Profesional.

Xl

La tecnologia ha conformado histéricamente la educacion y la sigue conformando.
El aprendizaje personalizado y su universalizacion como grandes retos de la
transformacion educativa, asi como la satisfaccion de los aprendizajes en
competencias no cognitivas, la adquisicion de actitudes y el aprender haciendo,
demandan el uso intensivo de las tecnologias. Conectar con los habitos y
experiencias de las nuevas generaciones exige una revision en profundidad de la
nocion de aula y de espacio educativo, solo posible desde una lectura amplia de la
funcion educativa de las nuevas tecnologias. La incorporacion generalizada al
sistema educativo de las Tecnologias de la Informacion y la Comunicacion (TIC),
que tendran en cuenta los principios de disefio para todas las personas y
accesibilidad universal, permitird personalizar la educacion y adaptarla a las
necesidades y al ritmo de cada alumno o alumna. Por una parte, servira para el
refuerzo y apoyo en los casos de bajo rendimiento y, por otra, permitird expandir
sin limitaciones los conocimientos transmitidos en el aula. Los alumnos y alumnas
con motivacion podran asi acceder, de acuerdo con su capacidad, a los recursos
educativos que ofrecen ya muchas instituciones en los planos nacional e



internacional. Las Tecnologias de la Informacion y la Comunicacion seran una
pieza fundamental para producir el cambio metodoldgico que lleve a conseguir el
objetivo de mejora de la calidad educativa. Asimismo, el uso responsable y
ordenado de estas nuevas tecnologias por parte de los alumnos y alumnas debe
estar presente en todo el sistema educativo. Las Tecnologias de la Informacién y
la Comunicacion seran también una herramienta clave en la formacion del
profesorado y en el aprendizaje de los ciudadanos a lo largo de la vida, al
permitirles compatibilizar la formacién con las obligaciones personales o
laborales y, asimismo, lo seran en la gestion de los procesos. Una vez valoradas
experiencias anteriores, es imprescindible que el modelo de digitalizacion de la
escuela por el que se opte resulte econdmicamente sostenible, y que se centre en
la creacion de un ecosistema digital de ambito nacional que permita el normal
desarrollo de las opciones de cada Administracion educativa.

Xl

El dominio de una segunda o, incluso, una tercera lengua extranjeras se ha
convertido en una prioridad en la educacién como consecuencia del proceso de
globalizacién en que vivimos, a la vez que se muestra como una de las principales
carencias de nuestro sistema educativo. La Union Europea fija el fomento del
plurilingllismo como un objetivo irrenunciable para la construccion de un
proyecto europeo. La Ley apoya decididamente el plurilingtiismo, redoblando los
esfuerzos para conseguir que los estudiantes se desenvuelvan con fluidez al menos
en una primera lengua extranjera, cuyo nivel de comprensién oral y lectora 'y de
expresion oral y escrita resulta decisivo para favorecer la empleabilidad y las
ambiciones profesionales, y por ello apuesta decididamente por la incorporacion
curricular de una segunda lengua extranjera.

X1

La principal diferencia del sistema educativo espafiol con los de nuestro entorno
radica en el nimero especialmente bajo de alumnos y alumnas que transitan por
nuestra Formacion Profesional. Esta situacion incide inevitablemente en la
empleabilidad y en la competitividad de nuestra economia, limitando las opciones
vitales de muchos jévenes. Revitalizar la opcion del aprendizaje profesional como
una opcién acorde con la voluntad de un desarrollo personal y también su
permeabilidad con el resto del sistema es un objetivo estratégico de esta Ley. Para
alcanzarlo se propone la modernizacién de la oferta, su adaptacion a los
requerimientos de los diferentes sectores productivos, la implicacion de las
empresas en el proceso formativo, con la importante novedad de la Formacion
Profesional dual, y la busqueda de un acercamiento a los modelos de los paises de
nuestro entorno con niveles mucho menores de desempleo juvenil. Se crea un
nuevo titulo de Formacion Profesional Basica, se flexibilizan las vias de acceso
desde la Formacion Profesional Basica hacia la de Grado Medio y desde ésta hacia
la de Grado Superior, se prioriza la contribucion a la ampliacion de las
competencias en Formacion Profesional Bésica y de Grado Medio, se regula la
Formacidn Profesional dual y se completa con materias optativas orientadas a los
ciclos de grado superior y al transito hacia otras ensefianzas.
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La Recomendacion (2002)12 del Comité de Ministros del Consejo de Europa a
los Estados miembros sobre la Educacion para la Ciudadania Democrética, de
fecha 16 de octubre de 2002, sefiala que la educacion para la ciudadania
democratica es esencial para promover una sociedad libre, tolerante y justa y que
contribuye a defender los valores y principios de la libertad, el pluralismo, los
derechos humanos y el imperio de la ley, que son los fundamentos de la
democracia. Uno de los principios en los que se inspira el Sistema Educativo
Espafiol es la transmision y puesta en practica de valores que favorezcan la
libertad personal, la responsabilidad, la ciudadania democratica, la solidaridad, la
tolerancia, la igualdad, el respeto y la justicia, asi como que ayuden a superar
cualquier tipo de discriminacion. Se contempla también como fin a cuya
consecucion se orienta el Sistema Educativo Espafiol la preparacion para el
ejercicio de la ciudadania y para la participacion activa en la vida econdmica,
social y cultural, con actitud critica y responsable y con capacidad de adaptacion
a las situaciones cambiantes de la sociedad del conocimiento. Esta Ley Organica
considera esencial la preparacion para la ciudadania activa y la adquisicion de las
competencias sociales y civicas, recogidas en la Recomendacién del Parlamento
Europeo y del Consejo de 18 de diciembre de 2006 sobre las competencias clave
para el aprendizaje permanente. En el contexto del cambio metodoldgico que esta
Ley Orgénica propugna se aborda esta necesidad de forma transversal al
incorporar la educacion civica y constitucional a todas las asignaturas durante la
educacidn bésica, de forma que la adquisicion de competencias sociales y civicas
se incluya en la dinamica cotidiana de los procesos de ensefianza y aprendizaje y
se potencie de esa forma, a través de un planteamiento conjunto, su posibilidad de
transferencia y su caracter orientador.

XV

La transformacion del sistema educativo es el resultado de un esfuerzo sostenido
y constante de reforma educativa, esfuerzo que sélo es posible realizar con la
colaboracion permanente y respetuosa de todos los actores. De manera especial,
sera relevante promover una cooperacion sincera entre las Administraciones
educativas que permita compartir las mejores practicas del sistema y mejorar la
cohesion territorial. Ademas, esta Ley adquirird pleno sentido con el desarrollo de
una futura ley sobre la funcion docente.%®

% https://www.boe.es/buscar/pdf/2013/BOE-A-2013-12886-consolidado.pdf [Ultima consulta, 21 de

enero de 2020].
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Anexo VIII

Real Decreto 126/2014, de 28 de febrero, por el que se establece el curriculo basico de la
Educacion Primaria (RD 126/2014)

La Ley Orgénica 8/2013, de 9 de diciembre, para la Mejora de la Calidad
Educativa, ha modificado el articulo 6 de la Ley Organica 2/2006, de 3 de mayo,
de Educacion, para definir el curriculo como la regulacion de los elementos que
determinan los procesos de ensefianza y aprendizaje para cada una de las
ensefianzas. El curriculo estara integrado por los objetivos de cada ensefianza y
etapa educativa; las competencias, o capacidades para activar y aplicar de forma
integrada los contenidos propios de cada ensefianza y etapa educativa, para lograr
la realizacion adecuada de actividades y la resolucién eficaz de problemas
complejos, los contenidos, o conjuntos de conocimientos, habilidades, destrezas y
actitudes que contribuyen al logro de los objetivos de cada ensefianza y etapa
educativa y a la adquisicion de competencias; la metodologia didactica, que
comprende tanto la descripcion de las practicas docentes como la organizacion del
trabajo de los docentes; los estandares y resultados de aprendizaje evaluables; y
los criterios de evaluacion del grado de adquisicion de las competencias y del
logro de los objetivos de cada ensefianza y etapa educativa. Los contenidos se
ordenan en asignaturas, que se clasifican en materias, &mbitos, areas y modulos
en funcion de las ensefianzas, las etapas educativas o los programas en que
participe el alumnado.

Segun el nuevo articulo 6 bis de la Ley Organica 2/2006, de 3 de mayo,
corresponde al Gobierno, entre otros, el disefio del curriculo basico, en relacion
con los objetivos, competencias, contenidos, estandares y resultados de
aprendizaje evaluables y criterios de evaluacién, que garantice el caracter oficial
y la validez en todo el territorio nacional de las titulaciones a que se refiere esta
Ley Organica.

Uno de los pilares centrales de la reforma educativa operada por la Ley Organica
8/2013, de 9 de diciembre, descansa sobre una nueva configuracion del curriculo
de Educacion Primaria, Educacion Secundaria Obligatoria y Bachillerato. En el
bloque de asignaturas troncales se garantizan los conocimientos y competencias
que permitan adquirir una formacion solida y continuar con aprovechamiento las
etapas posteriores en aquellas asignaturas que deben ser comunes a todo el
alumnado, y que en todo caso deben ser evaluadas en las evaluaciones finales de
etapa. El bloque de asignaturas especificas permite una mayor autonomia a la hora
de fijar horarios y contenidos de las asignaturas, asi como para conformar su
oferta. El bloque de asignaturas de libre configuracion autonémica supone el
mayor nivel de autonomia, en el que las Administraciones educativas y en su caso
los centros pueden ofrecer asignaturas de disefio propio, entre las que se
encuentran las ampliaciones de las materias troncales o especificas. Esta
distribucion no obedece a la importancia o caracter instrumental o fundamental de
las asignaturas sino a la distribucion de competencias entre el Estado y las
Comunidades Autonomas, acorde con la Constitucion espafiola.

Esta nueva configuracion curricular supone un importante incremento en la
autonomia de las Administraciones educativas y de los centros, que pueden decidir
las opciones y vias en las que se especializan y fijar la oferta de asignaturas de los
bloques de asignaturas especificas y de libre configuracion autonomica, en el
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marco de la programacion de las ensefianzas que establezca cada Administracion
educativa. El sistema es mas flexible porque permite ajustar la oferta formativa y
sus itinerarios a la demanda de las familias y a la proximidad de facultades o
escuelas universitarias y otros centros docentes, y favorece la especializacién de
los centros en funcidn de los itinerarios ofrecidos.

La nueva organizacion de la Educacion Primaria se desarrolla en los articulos 16
a 21 de la Ley Organica 2/2006, de 3 de mayo, tras su modificacion realizada por
la Ley Organica 8/2013, de 9 de diciembre. El curriculo basico de las asignaturas
correspondientes a la Educacion Primaria se ha disefiado de acuerdo con lo
indicado en dichos articulos, en un intento de simplificar su regulacién, que se ha
centrado en los elementos curriculares indispensables.

En linea con la Recomendacion 2006/962/EC, del Parlamento Europeo y en los
elementos curriculares para propiciar una renovacion en la practica docente y en
el proceso de ensefianza y aprendizaje. Se proponen nuevos enfoques en el
aprendizaje y evaluacion, que han de suponer un importante cambio en las tareas
que han de resolver los alumnos y planteamientos metodolégicos innovadores. La
competencia supone una combinacion de habilidades préacticas, conocimientos,
motivacion, valores éticos, actitudes, emociones, y otros componentes sociales y
de comportamiento que se movilizan conjuntamente para lograr una accion eficaz.
Se contemplan, pues, como conocimiento en la practica, un conocimiento
adquirido a través de la participacion activa en practicas sociales que, como tales,
se pueden desarrollar tanto en el contexto educativo formal, a través del curriculo,
como en los contextos educativos no formales e informales.

Las competencias, por tanto, se conceptualizan como un «saber hacer» que se
aplica a una diversidad de contextos académicos, sociales y profesionales. Para
que la transferencia a distintos contextos sea posible resulta indispensable una
comprension del conocimiento presente en las competencias, y la vinculacion de
este con las habilidades practicas o destrezas que las integran.

El aprendizaje por competencias favorece los propios procesos de aprendizaje y
la motivacion por aprender, debido a la fuerte interrelacion entre sus componentes:
el concepto se aprende de forma conjunta al procedimiento de aprender dicho
concepto. Se adopta la denominacién de las competencias clave definidas por la
Unidn Europea. Se considera que «las competencias clave son aquellas que todas
las personas precisan para su realizacion y desarrollo personal, asi como para la
ciudadania activa, la inclusion social y el empleo». Se identifican siete
competencias clave esenciales para el bienestar de las sociedades europeas, el
crecimiento econdmico y la innovacion, y se describen los conocimientos, las
capacidades y las actitudes esenciales vinculadas a cada una de ellas. El rol del
docente es fundamental, pues debe ser capaz de disefiar tareas o situaciones de
aprendizaje que posibiliten la resolucion de problemas, la aplicacion de los
conocimientos aprendidos y la promocién de la actividad de los estudiantes.

La revision curricular tiene muy en cuenta las nuevas necesidades de aprendizaje.
El aprendizaje basado en competencias se caracteriza por su transversalidad, su
dinamismo y su caracter integral. El proceso de ensefianza-aprendizaje
competencial debe abordarse desde todas las areas de conocimiento, y por parte
de las diversas instancias que conforman la comunidad educativa, tanto en los
ambitos formales como en los no formales e informales; su dinamismo se refleja



en que las competencias no se adquieren en un determinado momento y
permanecen inalterables, sino que implican un proceso de desarrollo mediante el
cual los individuos van adquiriendo mayores niveles de desempefio en el uso de
las mismas.

Para lograr este proceso de cambio curricular es preciso favorecer una vision
interdisciplinar y, de manera especial, posibilitar una mayor autonomia a la
funcion docente, de forma que permita satisfacer las exigencias de una mayor
personalizacion de la educacion, teniendo en cuenta el principio de
especializacion del profesorado.

El curriculo basico de las diferentes &reas se ha organizado partiendo de los
objetivos propios de la etapa y de las competencias que se van a desarrollar a lo
largo de la educacion bésica, mediante el establecimiento de bloques de
contenidos en las areas troncales, y criterios de evaluacion y estandares de
aprendizaje evaluables en todas las areas, que seran referentes en la planificacion
de la concrecidn curricular y en la programacion docente. En algunas areas estos
elementos se han agrupado en torno a bloques que permiten identificar los
principales ambitos que comprende el area; esta agrupacion no implica una
organizacion cerrada, por el contrario, permitira organizar de diferentes maneras
los elementos curriculares y adoptar la metodologia méas adecuada a las
caracteristicas de los mismos y del grupo de alumnos.

El contenido de esta norma serd completado con la integracion de las
competencias en el curriculo que debe promover el Ministerio de Educacion,
Cultura y Deporte, segun la disposicion adicional trigésimo quinta de la Ley
2/2006, de 3 de mayo, introducida por la Ley 8/2013, de 9 de diciembre, a través
de la adecuada descripcion de las relaciones entre las competencias y los
contenidos y criterios de evaluacion de las diferentes ensefianzas, con atencion
prioritaria al curriculo de la ensefianza bésica.

Este real decreto tiene el caracter de norma bésica y se dicta al amparo del articulo
149.1.30.2 de la Constitucion, que atribuye al Estado las competencias para la
regulacion de las condiciones de obtencidn, expedicion y homologacion de los
titulos académicos y del Consejo, de 18 de diciembre de 2006, sobre las
competencias clave para el aprendizaje permanente, este real decreto se basa en la
potenciacion del aprendizaje por competencias, integradas profesionales y normas
béasicas para el desarrollo del articulo 27 de la Constitucion, a fin de garantizar el
cumplimiento de las obligaciones de los poderes publicos en esta materia. De
acuerdo con la jurisprudencia del Tribunal Constitucional, es posible la
intervencion excepcional del reglamento en la delimitacion de lo basico, entre
otros supuestos, cuando la utilizacion del reglamento resulte justificada por el
caracter marcadamente técnico de la materia.

En la tramitacion de este real decreto ha emitido dictamen el Consejo Escolar del
Estado, se ha solicitado el informe del Consejo Superior de Ensefianzas Artisticas
y del Ministerio de Hacienda y Administraciones Publicas, y se ha consultado a
las Comunidades Autonomas en el seno de la Conferencia de Educacion, asi como
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a los organismos y organizaciones mas representativas y en general a toda la
comunidad educativa a través de un tramite de informacion publica.®’

57 https://www.boe.es/buscar/pdf/2014/BOE-A-2014-2222-consolidado.pdf [Ultima consulta, 21 de
enero de 2020].
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Anexo IX

Ley Organica 1/1990, de 3 de octubre, de Ordenacion General del Sistema Educativo
(LOGSE)

PREAMBULO

Los sistemas educativos desempefian funciones esenciales para la vida de los
individuos y de las sociedades. Las posibilidades del desarrollo armdnico de unos
y de otras se asientan en la educacién que aquéllos proporcionan.

El objetivo primero y fundamental de la educacion es el de proporcionar a los
nifios y a las nifas, a los jovenes de uno y otro sexo, una formacion plena que les
permita conformar su propia y esencial identidad, asi como construir una
concepcidn de la realidad que integre a la vez el conocimiento y la valoracion ética
y moral de la misma. Tal formacion plena ha de ir dirigida al desarrollo de su
capacidad para ejercer, de manera critica y en una sociedad axiolégicamente
plural, la libertad, la tolerancia y la solidaridad.

En la educacion se transmiten y ejercitan los valores que hacen posible la vida en
sociedad, singularmente el respeto a todos los derechos y libertades
fundamentales, se adquieren los héabitos de convivencia democrética y de respeto
mutuo, se prepara para la participacion responsable en las distintas actividades e
instancias sociales. La madurez de las sociedades se deriva, en muy buena medida,
de su capacidad para integrar, a partir de la educacion y con el concurso de la
misma, las dimensiones individual y comunitaria.

De la formacion e instruccion que los sistemas educativos son capaces de
proporcionar, de la transmisidén de conocimientos y saberes que aseguran, de la
cualificacion de recursos humanos que alcanzan, depende la mejor adecuacion de
la respuesta a las crecientes y cambiantes necesidades colectivas.

La educacién permite, en fin, avanzar en la lucha contra la discriminacion y la
desigualdad, sean éstas por razén de nacimiento, raza, sexo, religion u opinion,
tengan un origen familiar o social, se arrastren tradicionalmente o aparezcan
continuamente con la dindmica de la sociedad.

Por todo ello, a lo largo de la historia, las distintas sociedades se han preocupado
por su actividad educativa, sabedoras de que en ella estaban prefigurando su
futuro, lo que en no pocas ocasiones ha desembocado en sistemas de privilegio,
cerrados, elitistas y propagadores de ortodoxias excluyentes. Sin embargo, toda
transformacion, grande o pequefia, comprometida con el progreso social ha venido
acompafiada, cuando no precedida, de una revitalizacién e impulso de la
educacion, de una esperanza confiada en sus posibilidades transformadoras. Su
configuracién como un derecho social basico, su extensién a todos los ciudadanos,
es una de las conquistas de mas hondo calado de las sociedades modernas.

La nuestra es una sociedad en acelerado proceso de modernizacion que camina,
cada vez mas nitidamente, hacia un horizonte comun para Europa. Cuando se
estan incorporando a las escuelas los ciudadanos del proximo siglo, los paises con
los que tratamos de construir el proyecto europeo, que ofrecera una nueva
dimension a nuestra juventud de hoy, conceden una gran relevancia a la educacion
y a la formacion, tratando de adaptarlas a la apertura del espacio individual,
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politico, cultural y productivo, a la mayor rapidez y complejidad de los cambios
de todo, tipo, propiciando su prestacion mas prolongada a mayor nimero de
ciudadanos, promoviendo las mejoras necesarias para garantizar su calidad.
Poniendo en marcha, por tanto, procesos de reforma de sus respectivos sistemas.

Esta misma necesidad de adaptacion se ha dejado sentir con fuerza. en nuestro
pais, y la sociedad espafiola en su conjunto, y de manera mas perfilada la
comunidad educativa, se ha pronunciado favorablemente por una reforma
profunda de nuestro sistema educativo.

El disefio del actualmente vigente procede de 1970. En estas dos décadas, vividas
ya en su mayor parte en democracia, la educacion espafiola ha conocido un notable
impulso, ha dejado definitivamente atras las carencias lacerantes del pasado. Se
ha alcanzado la escolarizacion total en la educacion general béasica, credndose para
ello un gran numero de puestos escolares y mejorando las condiciones de otros ya
existentes, se ha incrementado notablemente la escolarizacion en todos los niveles
no obligatorios, se han producido importantes avances en la igualdad de
oportunidades, tanto mediante el aumento de becas y ayudas como creando
centros y puestos escolares en zonas anteriormente carentes de ellos, se han
producido diversas adaptaciones de los contenidos y de las materias. Las
condiciones profesionales en que ejerce su funcion el profesorado difieren,
cualitativamente, de las entonces imperantes.

La aplicacién de los mecanismos politicos y juridicos propios de la transicion
permitio superar los residuos autoritarios subsistentes en la norma aprobada en
1970 y abrir el sistema educativo a la nueva dindmica generada en diversos
campos, muy singularmente a la derivada de la nueva estructura autonémica del
Estado, que recoge en su diversidad la existencia de Comunidades Auténomas con
caracteristicas especificas y, en algunos casos, con lenguas propias que
constituyen un patrimonio cultural comdn.

En el plano normativo, se procedio con la Ley de Reforma Universitaria a la
reforma de la ensefianza universitaria. La Ley Organica del Derecho a la
Educacion, que derogo la Ley Organica del Estatuto de Centros Escolares, regul6
el ejercicio simultaneo de los diversos derechos y libertades relacionados con la
educacion, desarrollando el mandato constitucional del derecho a la misma a
través de la programacion de la ensefianza.

No se habia abordado, sin embargo, la reforma global que ordenase el conjunto
del sistema, que lo adaptase en su estructura y funcionamiento a las grandes
transformaciones producidas en estos Ultimos veinte afios. En este periodo de
nuestra historia reciente, se han acelerado los cambios en nuestro entorno cultural,
tecnoldgico y productivo y la sociedad espafiola, organizada democraticamente en
la Constitucion de 1978, ha alcanzado su plena integracion en las Comunidades
Europeas.

La Constitucién ha atribuido a todos los espafioles el derecho a la educacion. Ha
garantizado las libertades de ensefianza, de cétedra y de creacion de Centros, asi
como el derecho a recibir formacién religiosa y moral de acuerdo con las propias
convicciones. Ha reconocido la participacion de padres, profesores y alumnos en
el control y gestion de los centros sostenidos con fondos publicos. La Constitucion
ha encomendado a los poderes publicos que promuevan las condiciones y



remuevan los obstaculos para que el derecho a la educacion sea disfrutado en
condiciones de libertad e igualdad, ha establecido el caracter obligatorio y gratuito
de la educacion basica y ha redistribuido territorialmente el ejercicio de las
competencias en esta materia. Todos estos ejes, asi como la capacidad de
responder a las aspiraciones educativas de la sociedad, han de conformar el nuevo
sistema educativo.

La extension de la educacion a la totalidad de la poblacién en su nivel basico, las
mayores posibilidades de acceso a los deméas tramos de aquélla, unidas al
crecimiento de las exigencias formativas del entorno social y productivo, han
avivado la legitima aspiracion de los espafioles a obtener una mas prolongada y
una mejor educacion.

La progresiva integracion de nuestra sociedad en el marco comunitario nos sitla
ante un horizonte de competitividad, movilidad y libre circulacién, en una
dimensién formativa, que requiere que nuestros estudios y titulaciones se atengan
a referencias compartidas y sean homologables en el ambito de la Comunidad
Europea, a fin de no comprometer las posibilidades de nuestros ciudadanos
actuales y futuros.

El dominio, en fin, del acelerado cambio de los conocimientos y de los procesos
culturales y productivos requiere una formacion basica, mas prolongada, méas
versatil, capaz de adaptarse a nuevas situaciones mediante un proceso de
educacion permanente, capaz de responder a las necesidades especificas de cada
ciudadano con el objeto de que pueda alcanzar el maximo desarrollo posible.

Todas estas transformaciones constituyen de por si razones muy profundas a favor
de la reforma del sistema educativo, para que éste sea capaz no so6lo de adaptarse
a las que ya se han producido sino de prepararse para las que se avecinan, contando
con una mejor estructura, con mejores instrumentos cualitativos y con una
concepcién mas participativa y de adaptacion al entorno.

Pero postularian también con fuerza, por la reforma, la necesidad de dar correcta
solucion a problemas estructurales especificamente educativos, errores de
concepcidn, insuficiencias y disfuncionalidades que se han venido manifestando
0 agudizando con el transcurso del tiempo.

Tales son, por citar algunos, la carencia de configuracion educativa del tramo
previo al de la escolaridad obligatoria, el desfase entre la conclusion de ésta y la
edad minima laboral, la existencia de una doble titulacion al final de la Educacion
General Bésica que, ademas de resultar discriminatoria, posibilita el acceso a la
Formacion Profesional a quienes no concluyen positivamente aquélla, la
configuracién de esta Formacion Profesional como una via secundaria pero, al
tiempo, demasiado académica y excesivamente desvinculada y alejada del mundo
productivo, el disefio exclusivamente propedéutico del bachillerato, practicamente
orientado como una etapa hacia la Universidad, el relativo desajuste en el acceso
a esta Ultima entre las caracteristicas de la demanda y las condiciones de la oferta
en el &mbito de la autonomia universitaria.

Aun cuando, por todo ello, la reforma venia siendo considerada y reclamada como
necesaria, razones de distinto tipo abogaron porque se abordara de forma serena,
madura y reflexiva. La experiencia comparada de los paises mas avanzados de
nuestro entorno nos ensefia que los cambios relevantes requieren amplios periodos
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de maduracién y de consenso en la comunidad educativa y en el conjunto social.
Ello es aln més cierto cuando no se trata de implantar estructuras efimeras, sino
de sentar las bases que puedan sostenerse con firmeza a lo largo de décadas. Por
estas razones son siempre amplios los calendarios de aplicacion de tales reformas.

El mismo anélisis comparado nos muestra igualmente el alto riesgo de error e
ineficacia que amenaza a las reformas emprendidas a partir de un mero disefio
tedrico, abstracto y conceptual. Nuestro propio pasado esta repleto de cambios que
fueron concebidos con la mejor intencién, que contaron con el respaldo de un
solido bagaje intelectual, pero que nunca pudieron enhebrarse con la realidad que
pretendian modificar porque, a fuerza de perfilar el modelo ideal perseguido, s6lo
tomaron en cuenta a esa realidad como rechazo y no como insoslayable punto de
partida. La experimentacion previa, como proceso de andlisis y validacion de los
cambios que se entendian deseables, ha sido francamente insélita a lo largo de
nuestra historia educativa.

El convencimiento de que de una reforma de este tipo, con voluntad de ordenar la
educacion espafola hasta bien entrado el proximo siglo, no se podrian cosechar
todos sus frutos méas que apoyandola en un amplio consenso, aconsejaba, en fin,
que se propiciara el mayor debate posible acerca de la misma, tratando de construir
sobre éste un acuerdo esencial y duradero sobre sus objetivos fundamentales.

Todo ello condujo a que se emprendiera primero un riguroso proceso de
experimentacion y a que se posibilitara después una reflexion profunda en el seno
de la comunidad educativa y en el conjunto de la sociedad. A lo largo de los
ultimos afios, tanto en el &mbito gestionado de manera directa por el Ministerio de
Educacion y Ciencia, como en los de las Comunidades Auténomas con
competencia plena, se han llevado a cabo, con distinto énfasis y profundidad, pero
con el mismo provecho y utilidad, diferentes experiencias de innovaciones
metodoldgicas y cambios curriculares que han abarcado los tramos de la
educacion infantil, del ciclo superior de ensefianza general béasica y de las
ensefianzas medias. La revision critica y analitica de tales experiencias ha
permitido entender con mayor precision los efectos reales que Produciria su
eventual extension.

Con el objeto de animar un amplio debate, el Gobierno presenté el «Proyecto para
la Reforma de la Ensefianza. Propuesta para debate», en 1987, completandolo en
1988 con un documento especifico acerca de la formacion profesional. Sobre la
oferta inicial que contenian, sobre las cuestiones distintas que se planteaban, se
pronunciaron a lo largo de casi dos afios las Administraciones Publicas, las
organizaciones patronales y sindicales, colectivos y entidades profesionales,
centros educativos, expertos reconocidos y personalidades con experiencia,
fuerzas politicas, instituciones religiosas, y, fundamentalmente, los distintos
sectores de la comunidad educativa.

Las muy numerosas Y diversas aportaciones han ayudado a comprender mejor la
complejidad de la reforma y han subrayado, al mismo tiempo, que ésta debia
emprenderse de manera insoslayable. A partir de una amplisima coincidencia en
los objetivos esenciales, constatando un apoyo muy general a los cambios mas
significativos que debian introducirse, incorporando no pocas aportaciones
expresadas con fundamento que hicieron variar o modular las proposiciones



originales, el Gobierno presenté en 1989 el Libro Blanco para la Reforma del
Sistema Educativo.

El Libro Blanco no sélo contiene la propuesta de reforma, perfilada de manera
definitiva, sino que incorpora un arduo trabajo de planificacion y programacion
Ilevado a cabo sincrénicamente con el debate y ajustado finalmente al resultado
del mismo. EIl esfuerzo realizado ofrece un conocimiento muy detallado de la
realidad educativa de la que partimos y habra de permitir una gran precision en la
introduccién de los cambios necesarios para mejorarla en los términos de la
reforma. El Libro Blanco propone igualmente un amplio y prudente calendario
para su aplicacion y refleja en términos economicos el coste previsto para su
implantacion.

La Ley de Ordenacion General del Sistema Educativo da forma juridica a la
propuesta y se convierte en el instrumento esencial de le reforma. Con la
consecucion de objetivos tan fundamentales como la ampliacion de la educacion
béasica, llevandola hasta los dieciséis afios edad minima legal de incorporacion al
trabajo, en condiciones de obligatoriedad y gratuidad; con la reordenacion del
sistema educativo estableciendo en su régimen general las etapas de educacion
infantil educacion primaria, educacion secundaria —que comprenderé la educacion
secundaria obligatoria, el bachillerato y la formacion profesional de grado medio—
, la formacion profesional de grado superior y la educacién universitaria; con la
prestacion a todos los espafioles de una ensefianza secundaria; con la reforma
profunda de la formacién profesional y con la mejora de la calidad de la
ensefianza, esta ley trata no solo de superar las deficiencias del pasado y del
presente sino, sobre todo, de dar respuesta adecuada y ambiciosa a las exigencias
del presente y de futuro.

En esa sociedad del futuro, configurada progresivamente como una sociedad del
saber, la educacién compartira con otras instancias sociales la transmision de
informacidn y conocimientos, pero adquirird ain mayor relevancia su capacidad
para ordenarlos criticamente, para darle un sentido personal y moral, para generar
actitudes y habitos individuales y colectivos, para desarrollar aptitudes, para
preservar en su esencia, adaptandolos a las situaciones emergentes, los valores con
los que nos identificamos individual y colectivamente.

Esos seran los fines que orientaran el sistema educativo espafiol, de acuerdo con
el Titulo Preliminar de esta ley, y en el alcance de los mismos, la educacion puede
y debe convertirse en un elemento decisivo para la superacion de los estereotipos
sociales asimilados a la diferenciacion por sexos, empezando por la propia
construccién y uso del lenguaje.

El derecho a la educacion es un derecho de caracter social. Reclamo por tanto de
los Poderes publicos las acciones positivas necesarias para su efectivo disfrute. Es
un derecho susceptible de enriquecerse en su progresiva concrecion, alcanzando
asi a mas ciudadanos y ofreciéndole una mayor extension formativa. En el Titulo
Preliminar se concreta la ensefianza basica contemplada en el articulo 27.4 de la
Constitucion determinandose en diez afios su duracién, ampliandose, por
consiguiente, en dos afios la existente hasta ahora, y extendiéndose desde los seis
hasta los dieciseis afios. EI compromiso para satisfacer la demanda escolar en la
educacion infantil contribuye igualmente a completar el disfrute de ese derecho.
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La igualdad de todos los espafioles ante el contenido esencial de referido derecho,
la necesidad de que los estudios que conducen a la obtencién de titulos académicos
y profesionales de validez general se atengan a unos requisitos minimos y
preestablecidos, justifican que la formacion de todos los alumnos tenga un
contenido comun, y para garantizarlo se atribuye al Gobierno la fijacion de las
ensefianzas minimas que constituyen los aspectos basicos del curriculo. A su vez
las Administraciones educativas competentes, respetando tales ensefianzas
minimas, estableceran el curriculo de los distintos niveles, etapas, ciclos, grados
y modalidades del sistema educativo. La ley encuentra su fundamento en la
igualdad ante el contenido esencial del derecho a la educacion, asi como en las
competencias que la Constitucion Espafiol atribuye al Estado, singularmente en
los apartados 1.1, 1.18 y 1.30 del articulo 149 de la misma. Igualmente favorece
y posibilita, con idéntico respeto a las competencias autondémicas, un amplio y
rico ejercicio de las mismas.

La vertiginosa rapidez de los cambios cultural, tecnolégico y productivo nos sitla
ante un horizonte de frecuentes readaptaciones, actualizaciones y nuevas
cualificaciones. La educacion y la formacion adquirird una dimension mas
completa de la que han tenido tradicionalmente, trascenderan el periodo vital al
que hasta ahora han estado circunscritas se extenderan a sectores con experiencia
activa previa, se alternaran con la actividad laboral. La educacion sera permanente
y asi lo proclama la ley al determinar que ése sera el principio basico del sistema
educativo.

Esa misma perspectiva se pronuncia a favor de que se proporcione una formacion
mas amplia, més general y mas versatil, una base mas firme sobre la que asentar
las futuras adaptaciones. La ley garantiza un periodo formativo comun de diez
afios, que abarca tanto la educacién primaria como la educacién secundaria
obligatoria, reguladas en el Capitulo Segundo del Titulo Primero y en la Seccion
Primera del Capitulo Tercero del mismo Titulo, respectivamente. A lo largo de la
educacion basica, que las comprende a ambas, los nifios y las nifias, los jovenes
esparioles sin discriminacion de sexo, desarrollaran una autonomia personal que
les permitira operar en su propio medio, adquiriran los aprendizajes de caracter
bésico, y se prepararan para incorporarse a la vida activa o para acceder a una
educacion posterior en la formacion profesional de grado medio o en el
bachillerato. Con el apropiado conocimiento del conjunto de principios y valores
que contiene nuestra Constitucion, asi como de la estructura institucional de
nuestra sociedad, recibiran la formacién que les capacite para asumir sus deberes
y ejercer sus derechos como ciudadanos.

Este periodo formativo comun a todos los espafioles se organizard de manera
comprensiva, compatible con una progresiva diversificacion. En la ensefianza
secundaria obligatoria, tal diversificacion sera creciente, lo que permitira acoger
mejor los intereses diferenciados de los alumnos, adaptandose al mismo tiempo a
la pluralidad de sus necesidades y aptitudes, con el fin de posibilitarles que
alcancen los objetivos comunes de esta etapa.

El establecimiento de una diversidad de modalidades. Artes, Ciencias de la
Naturaleza y de la Salud, Humanidades y Ciencias Sociales, Tecnologia,
caracteriza a la nueva regulacion del bachillerato, al que se accede tras cuatro afios
de educacion secundaria y que preparard para la vida activa o para continuar



estudios posteriores, sean estos los de formacion profesional de grado superior 0
los universitarios.

Para acceder a la Universidad sera necesario superar una prueba de acceso que
valorard, con caracter objetivo, la madurez acadéemica del alumno y los
conocimientos adquiridos en el bachillerato.

La Ley acomete una reforma profunda de la formacion profesional en el Capitulo
Cuarto del Titulo Primero, consciente de que se trata de uno de los problemas del
sistema educativo vigente hasta ahora que precisan de una solucion més profunda
y urgente, y de que es un ambito de la mayor relevancia para el futuro de nuestro
sistema productivo.

Comprenderé ésta, tanto la formacion profesional de base, que se adquirira por
todos los alumnos en la educacion secundaria, como la formacion profesional
especifica, que se organizara en ciclos formativos de grado medio y de grado
superior. Para el acceso a los de grado medio sera necesario haber completado la
educacion bésica y estar, por tanto, en posesion del titulo de Graduado en
Educacion Secundaria, idéntico requisito al que permitira el acceso al bachillerato.

Desaparece asi la doble titulacion hasta ahora existente al finalizar el EGB vy, por
tanto, la diferencia de posibilidades de continuacion de estudios y sus efectos
negativos sobre la formacion profesional. Para el acceso a la formacion
profesional de grado superior serd necesario estar en posesion del titulo de
Bachiller. En el disefio y planificacion de los ciclos formativos, que incluiran una
fase de formacion préctica en los centros de trabajo, se fomentara la participacion
de los agentes sociales.

La ley aborda, por primera vez en el contexto de una reforma del sistema
educativo, una regulacion extensa de las ensefianzas de la musica y de la danza,
del arte dramatico y de las artes plasticas y de Disefio, atendiendo al creciente
interés social por las mismas, manifestado singularmente por el incremento
notabilisimo de su demanda. Diversas razones aconsejan que estén conectadas con
la estructura general del sistema y que, a la vez, se organicen con la flexibilidad y
especificidad necesarias para atender a sus propias peculiaridades y proporcionar
distintos grados profesionales, alcanzando titulaciones equivalentes a las
universitarias, que, en el caso de la Musica y las Artes Escénicas, que comprenden
la Danza y el Arte Dramatico, lo serén a la de Licenciado.

Asegurar la calidad de la ensefianza es uno de los retos fundamentales de la
educacion del futuro. Por ello, lograrla es un objetivo de primer orden para todo
proceso de reforma y piedra de toque de la capacidad de ésta para llevar a la
practica transformaciones sustanciales, decisivas, de la realidad educativa. La
consecucion de dicha calidad resulta, en buena medida, de multiples elementos
sociales y compromete a la vez a los distintos protagonistas directos de la
educacion. La modernizacion de los centros educativos, incorporando los avances
que se producen en su entorno, la consideracion social de la importancia de la
funcion docente, la valoracion y atencion a su cuidado, la participacion activa de
todos los sujetos de la comunidad educativa, la relacién fructifera con su medio
natural y comunitario, son, entre otros, elementos que coadyuvan a mejorar esa
calidad.
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Pero hay todo un conjunto de factores estrictamente educativos cuyas mejoras
confluyen en una ensefianza cualitativamente mejor. La ley los recoge y regula en
su Titulo Cuarto y se detiene especificamente en la cualificacion y formacion del
profesorado, la programacion docente, los recursos educativos y la funcion
directiva, la innovacion e investigacion educativa, la orientacion educativa y
profesional, la inspeccién educativa y la evaluacion del sistema educativo.

La ley considera la formacidn permanente del profesorado como un derecho y una
obligacion del profesor, asi como una responsabilidad de las Administraciones
educativas. Desde esa concepcion, y con los apoyos precisos, ha de abordarse la
permanente adaptacion del profesorado a la renovacion que requiere el caracter
mutable, diversificado y complejo de la educacion del futuro. Reconoce
igualmente a los Centros la autonomia pedagdgica que les permita desarrollar y
completar el curriculo en el marco de su programacion docente, a la vez que
propicia la configuracién y ejercicio de la funcién directiva en los mismos. A las
Administraciones educativas corresponde el fomento de la investigacion y de la
innovacion en los ambitos curricular, metodologico, tecnoldgico, didactico y
organizativo. Incluye, como parte de la funcidn docente, la tutoria y la orientacion,
y establece el derecho del alumnado a recibir ésta en los campos psicopedagdgico
y profesional. Las Administraciones publicas ejerceran la funcion inspectora con
el objeto de asesorar a la comunidad educativa, colaborar en la renovacion del
sistema educativo y participar en la evaluacion del mismo, asi como asegurar el
cumplimiento de la normativa vigente.

La ley atribuye una singular importancia a la evaluacion general del sistema
educativo, creando para ello el Instituto Nacional de Calidad y Evaluacion. La
actividad evaluadora es fundamental para analizar en qué medida los distintos
elementos del sistema educativo estan contribuyendo a la consecucion de los
objetivos previamente establecidos. Por ello, ha de extenderse a la actividad
educativa en todos sus niveles, alcanzando a todos los sectores que en ella
participan. Con una estructura descentralizada, en la que los distintos &mbitos
territoriales gozan de una importante autonomia, es ain mas fundamental contar
con un instrumento que sirva para reconstruir una vision de conjunto y para
proporcionar a todas y cada una de las instancias la informacion relevante y el
apoyo preciso para el mejor ejercicio de sus funciones. En coherencia con ello, el
Instituto Nacional de Calidad y Evaluacion contard con la participacion de las
Comunidades Auténomas.

La extension del derecho a la educacion y su ejercicio por un mayor nimero de
espafioles en condiciones homogéneamente crecientes de calidad son, en si
mismos, los mejores instrumentos para luchar contra la desigualdad. Pero la ley,
ademas de contener a lo largo de su articulado numerosas previsiones igualmente
atiles para ello, dedica especificamente su Titulo Quinto a la compensacién de las
desigualdades en la educacion. A través de las acciones y medidas de caracter
compensatorio, de la oferta suficiente de plazas escolares en la ensefianza
postobligatoria, de la politica de becas y ayudas al estudio que asegure que el
acceso al mismo esté sélo en funcion de la capacidad y del rendimiento del
alumno, el sistema educativo contribuira a la reduccion de la injusta desigualdad
social. Pero, ademas, el desarrollo de una politica para las personas adultas,
conectada también con el principio de educacion permanente, y el tratamiento



integrador de la educacion especial, seran elementos relevantes para evitar la
discriminacion.

Estos son los aspectos fundamentales de la ley, que contempla, ademas,
numerosas previsiones relativas a las equivalencias y adaptaciones de los titulos
actualmente existentes, a la modificacion de algunos apartados de la Ley Orgénica
del Derecho a la Educacion referidos a centros docentes, a las adaptaciones de los
actuales centros, a la atribucion a cuerpos docentes de la imparticion de
ensefianzas de regimen general y especial, asi como a las condiciones basicas para
el ingreso en los mismos y la movilidad del profesorado, a las competencias y
cooperacion de los municipios y otras disposiciones que determinan los regimenes
transitorios de centros y de docentes.

La ley, que orienta el sistema educativo al respeto de todos y cada uno de los
derechos y libertades establecidos por nuestra Constitucién y al pleno desarrollo
de la personalidad del alumno, establece entre sus disposiciones que la ensefianza
de la religion se garantizara en el respeto a los Acuerdos suscritos entre el Estado
Espafiol y la Santa Sede, asi como con las otras confesiones religiosas.

La ley recoge entre sus previsiones las bases del régimen estatutario de los
funcionarios publicos docentes, estableciendo el marco para la ordenacién por las
Comunidades Auténomas de su Funcidn publica docente, y asegura los derechos
de los funcionarios con independencia de su Administracion de procedencia.

Atendiendo a la conveniencia de que, una vez fijado el horizonte al que aspiramos,
procedamos a alcanzarlo de una manera progresiva y escalonada, dando tiempo y
ocasion a la realidad de que partimos para que vaya integrando los cambios que la
van transformando, la ley determina para la aplicacion total de la reforma un
calendario temporal de diez afios. Un periodo realista y prudente que permitira,
ademas, evaluar progresivamente los efectos de tal aplicacion.

La implantacion de la reforma, a lo largo de un proceso prolongado, resalta la
conveniencia de asegurar un amplio compromiso que asegure que va a contar con
los medios suficientes y necesarios para su efectiva puesta en practica. Un
compromiso politico y social que debe construirse sobre la base de la planificacion
realizada, contenida en la Memoria Econémica que acompafia al texto normativo,
y que ha de manifestarse en las sucesivas leyes presupuestarias.

La ley es un instrumento imprescindible y decisivo para la reforma, sin el cual
ésta no seria posible en sus elementos esenciales. Pero no es ni el inicio ni el final
de la misma. Los cambios introducidos en los afios recientes, que han estado
ligados por la logica que guia la reforma, no sélo han contribuido a prepararla,
sino que ya forman parte de ella. Con frecuencia se ha caido en la tentacién de
considerar las normas legales como actos paradigmaticos en los que se resolvian
las propias transformaciones de la realidad. No ha sido éste el caso. La ley
contiene la suficiente flexibilidad como para aspirar a servir de marco a la
educacion espafiola durante un largo periodo de tiempo, siendo capaz de asimilar
en sus estructuras las reorientaciones que pueda aconsejar la cambiante realidad
del futuro.

Por la misma razén, la reforma habra de ser un proceso continuo, una permanente
puesta en préactica de las innovaciones y de los medios que permitan a la educacion
alcanzar fines que la sociedad le encomienda. Por ello estamos ante una ley con
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un nivel de ductilidad suficiente para asegurar el marco preciso y la orientacion
apropiada, pero también para permitir posibles adaptaciones y desarrollos
ulteriores. Una ley que, en consecuencia, ha evitado la tentacion de la excesiva
minuciosidad.

En favor de esa misma ductilidad se pronuncia la propia estructura autonémica
del Estado. Su desarrollo pleno requiere no solo el ejercicio simultaneo, y por
tanto habitualmente compartido, de las competencias respectivas, sino de su
permanente cooperacién. A las Comunidades Auténomas, tanto mas y mas
inmediatamente a las que tienen plenamente asumidas sus competencias, les
corresponde, desde esta perspectiva, desempefar un papel absolutamente decisivo
en la tarea de, completar el disefio y asegurar la puesta en marcha efectiva de la
reforma. En ese mismo horizonte y atendiendo a una concepcion educativa mas
descentralizada y mas estrechamente relacionada con su entorno mas proximo, las
Administraciones locales cobraran mayor relevancia.

La ley se refiere a la Ordenacidn General del Sistema Educativo, y, en la provision
de la educacion como servicio publico, integra tanto a la ensefianza publica como
a la ensefianza privada y a la ensefianza privada concertada. La reforma requerira
y asegurara su participacion en la necesaria programacion de la ensefianza.

Ninguna reforma consistente, tanto mas si se trata de la educativa, puede arraigar
sin la activa participacion social. Particularmente relevante para la consecucion de
sus objetivos es la participacion de los distintos sectores de la comunidad
educativa, singularmente de los padres, profesores y alumnos. Esta participacion,
consagrada por nuestra Constitucion y garantizada y regulada en nuestro
ordenamiento juridico, se vera fomentada en el marco de esta reforma, y se
recogera en los distintos tramos y niveles del sistema educativo. A todos estos
sectores les corresponde igualmente aportar el esfuerzo necesario en beneficio de
la colectividad.

Con ese esfuerzo y apoyo decidido se lograra situar el sistema educativo espafiol
en el nivel de calidad que nuestra sociedad reclama y merece en la perspectiva del
siglo XXI'y en el marco de una creciente dimension europea. %

Orden de 30 de julio de 1992 por la que se regulan las condiciones de creacién y
funcionamiento de las Escuelas de Mdsica y Danza

La Ley Organica 1/1990, de 3 de octubre, de Ordenacién General del Sistema
Educativo, en su articulo 39.5 establece que podran cursarse en Escuelas especificas,
sin limitacion de edad, estudios de musica o danza que en ningln caso podran
conducir a la obtencion de titulos con validez académica y profesional. Asimismo,
remite la regulacién de estas Escuelas a las Administraciones educativas.

Esta prevision debe entenderse en el contexto del nombramiento como Catedratico
de Universidad a don Manuel Maria Beldarrain Garin, en el area de conocimiento de

88 https://www.boe.es/buscar/doc.php?id=BOE-A-1990-24172 [Gltima consulta, 20 de enero de 2020].
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<Economia Aplicada>, cuya plaza fue convocada por Resolucion de 5 de julio de
1991. B.4 25860

Resolucion de 3 de julio de 1992, de la Universidad a la cualificacion de
profesionales; por otra, los estudios en Escuelas especificas de Musica y Danza, con
la finalidad de formar aficionados. Es evidente que las necesidades de formacion en
ambos casos no pueden ser asumidas de igual modo por la oferta educativa, puesto
que, mientras la ensefianza de orientacion profesional est4 condicionada por las
exigencias juridicas y organizativas de las ensefianzas conducentes a titulacion y por
las necesidades pedagdgicas derivadas de su concreta finalidad educativa, la
ensefianza de caracter amateur puede configurarse, tanto juridica como
pedagogicamente, de una manera muy flexible, siempre en relacion con la diversidad
de situaciones y necesidades a que debe dar respuesta. De ahi que las Escuelas de
Mdsica y Danza, como Centros de formacion de aficionados, definan su identidad de
forma diferente a los Conservatorios.

La distincion entre estas dos vias no obsta para que a través de la profundizacion en
la musica o la danza en una Escuela especifica, se despierte un interés profesional;
es mas, las Escuelas de Musica y Danza han de cumplir la funcion de favorecer un
mayor conocimiento de estas disciplinas a edades tempranas, descubriendo
vocaciones y aptitudes que podran Resolucion de 15 de julio de 1992, de la
Universidad del Pais Vasco, por la que se nombra Profesor titular de Universidad a
don José Antonio Mendizdbal Echave, en el area de conocimiento <Economia
Aplicada>, cuya plaza fue convocada por resolucion, condicionando tal acceso a la
demostracion de los conocimientos necesarios en una prueba, con independencia de
cOmo éstos se hayan adquirido.

En lo que se refiere a las Escuelas de Musica y Danza, nuestro entorno europeo aporta
suficientes pruebas de su difusién e importancia y de la valiosa funcion social,
formativa y cultural que pueden llegar a cumplir. Ofrece, ademas, una diversidad de
planteamientos en la puesta en practica de esas funciones, de acuerdo con las distintas
tradiciones culturales, educativas y administrativas, bajo los cuales, sin embargo,
subyace una identidad en lo esencial: La predominante presencia de nifios, desde
edades tempranas, Y el caracter esencialmente practico de la formacién, centrada en
la practica instrumental en musica o vinculada al baile de danza, subrayando siempre
la préctica de conjunto orquestas, coros, grupos de danza...-. A través de la ensefianza
de la musica o la danza, de la practica gozosa de estas disciplinas, se busca la
formacion integral de la persona en si misma y en su relacion con los demas,
potenciando la dimension comunicativa de estos estudios, que van mas alla de la
mera adquisicion de habilidades técnicas. De este modo, las Escuelas se configuran
como Centros formativos y de difusion cultural, como origen de agrupaciones
aficionadas y cantera de futuros profesionales, sin que en estos objetivos se agoten
las finalidades de un modelo que se concibe abierto y vivo.

La notable difusion de las Escuelas de Musica ha llevado a la creacion de una Union
Europea de Escuelas de Musica, organizacion que en la actualidad agrupa a un
amplio nimero de Federaciones nacionales de Escuelas de Musica, con el fin de
favorecer el intercambio de experiencias, la realizacion de actividades conjuntas v,
en general, impulsar la labor de las Escuelas.

La presente disposicién aborda la regulacion de las Escuelas dentro del &mbito
territorial de gestion del Ministerio de Educacion y Ciencia, tomando como
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referencia, por una parte, la demanda y posibilidades existentes en Espafia en relacion
con esta materiay, por otra, las experiencias europeas mas sedimentadas y fructiferas.
En este empefio son esenciales dos principios, el primero, de flexibilidad, evitando
la rigidez en la regulacion de los planteamientos pedagdgicos y las condiciones
materiales de las Escuelas; el segundo, de calidad, dirigido a que el modelo, dentro
de su necesaria diversidad, cumpla adecuadamente los objetivos esenciales que
tienen encomendados.

A partir de estos presupuestos, se hacen expresos los objetivos de las Escuelas y se
determina aquella oferta formativa minima para hacerlos posibles. En lo que
concierne a las condiciones efectivas sobre los que éstos han de asentarse, se pone el
acento en la titulacion del profesorado, si bien permitiendo otras vias de acreditacion
de una adecuada cualificacion, asi como en la elaboracion de un proyecto pedagogico
por parte de las Escuelas. Por lo que respecta a las instalaciones y condiciones
materiales, la diversidad de posibilidades en la plasmacion efectiva del modelo en
cuanto a tamafio y ensefianzas se traduce, necesariamente, en un planteamiento
abierto en cuanto a las exigencias.

A su vez, se recoge la especial responsabilidad de las Corporaciones Locales en esta
materia, a la que alude la propia LOGSE en su disposicién adicional decimoséptima,
propiciando la imbricacion de los Centros en su contexto socio-cultural y, por lo
tanto, entre otros aspectos, su configuracion como focos de difusion de las tradiciones
locales. A esta funcidén esencial debe afadirse que el protagonismo de las
Corporaciones Locales y especialmente de los Ayuntamientos en la creacion de
Escuelas de Musica y Danza, hace efectivo el principio de maxima proximidad de la
Administracion al ciudadano y facilita la adecuaciéon de la oferta formativa a la
diversidad de situaciones que pueden darse en la Administracion local. En todo caso,
este protagonismo se inscribe en un marco de colaboracién interadministrativa, a fin
de establecer las vias de actuacion conjunta y coordinada, dentro de los diversos
ambitos competenciales.

Por Gltimo, y con independencia de la libertad de apertura de Centros de ensefianzas
no conducta, por la que se resuelven ayudas para participar en la actividad de
recuperacion de pueblos abandonados en el segundo periodo lectivo comprendido
entre el 4 de octubre y el 28 de noviembre de 1992.

De conformidad con lo establecido en la disposicién, formando parte de una red de
Centros vinculados a partir de una identidad de objetivos y funciones.®®

89 https://www.boe.es/diario_boe/txt.php?id=BOE-A-1992-20128 [tltima consulta, 21 de enero de 2020].
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Esta investigacion tiene por finalidad observar, a través de la manera de hacer de las
personas que componen la muestra en sus similitudes y diferencias, qué elementos tienen que
darse para que surja la circunstancia del acto de componer, y cuantos tipos de conocimiento se
pueden llegar a generar a través de las expresiones artisticas.

El Paradigma Performativo ofrece la posibilidad de investigar desde el arte para producir
conocimiento nuevo. Con este trabajo queremos transparentar un proceso de composicion con
la intencion de ver qué ocurre cuando un autor gira el foco de la indagacion hacia si mismo,
hacia su propio proceso creativo.

Con los conceptos de "Reflectividad" y "Yo" emergente como ejes vertebradores, se ha

optado por partir de mi propia experiencia, considerdndola el elemento de guia, para luego
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exponerla a la comparacion con el resto de participantes como elementos de control. Las
personas que van a intervenir en el estudio realizaran una entrevista que hemos propuesto
como herramienta de recogida de informacion, y, posteriormente, estas entrevistas seran
examinadas mediante la hoja de observacion propuesta como herramienta de analisis.

A través de este estudio se pretende obtener dos propuestas de perfiles, perfil de persona
entrevistada y perfil de forma de componer, y el posible descubrimiento de una nueva via de
investigacion en la relacion Musica-Memoria.

Principales asuntos éticos a revisar, segun el Investigador Principal (Max 500 Car.)

Atendiendo a que pretendemos hacer una investigacion observacional, en la cual se va a
garantizar en el documento que no apareceran imagenes de las y los participantes y que no se
van a poder enlazar las respuestas con quien las haya dicho (en la muestra se ordenaran los
nombres por orden alfabético y en los resultados apareceran de manera aleatoria las
respuestas pasando a ser las y los participantes anonimos, enumerados como: “Paciente 1",
“Paciente 2'...), y, una vez leida la documentacion ofrecida por la Universidad, entendemos
que el principal asunto ético a revisar de cara a esta investigacion es la comprobacion de la
entrega, por parte del Investigador principal, y de las firma, de las y los participantes, de la Hoja
de Informacion al Participante/ Consentimiento Informado que se adjunta como documentacion
requerida en la memoria del presente proyecto.

IMPORTANTE: Adjuntar el resumen del Proyecto enviado al Organismo del que se
solicita el Proyecto
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Direccion: C/ José Garcia Nieto n°20, 28521, Rivas Vaciamadrid,
Madrid
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Documentacion que se ha de adjuntar:

- En los supuestos A, B y C, se debe adjuntar el informe del Comité Etico de Investigacion del
centro en el que se llevara a cabo la experimentacion o que suministrara las muestras.

- En el supuesto B, C y |, si no se tratara de un Centro con CEIl acreditado se debera adjuntar
la autorizacion de uso de las muestras, senalando la extension de esta autorizacion (usos
restringidos al proyecto, o para otros usos relacionados). En cualquier caso, hay que senalar si
las muestras son abiertas, estdn codificadas o son anénimas.

- En el supuesto D, E y F se debera aportar el documento de Hoja de informacién al
paciente/participante y Consentimiento informado utilizadas donde conste la informacion
detallada que recibira el participante en el estudio, asi como todo lo referente a las leyes
vigentes sobre proteccion de datos de caracter personal y de autonomia del paciente.

-En el supuesto E debe acompanarse un certificado de compromiso del IP de que se cumple
la normativa de la URJC sobre investigacion con alumnos y un certificado en el que figure los
grupos de clase, grado o titulo de tercer ciclo, asi como la Facultad a la que estan adscritos los
alumnos participantes.

- En el supuesto G y H (experimentacion animal) se debera adjuntar la solicitud para la
Unidad Veterinaria de la URJC.

Si el proyecto consta de mas de un procedimiento se aporta documento de procedimientos
adicionales.

Si se trata de una ampliacion/modificacion de un proyecto ya aceptado por el CEl con
anterioridad, se aporta formulario “Anexo modificaciones/ampliaciones proyectos”.

- En los supuestos F y J, se debe adjuntar el informe del Comité de Bioseguridad o del
Servicio de Prevencion de Riesgos Laborales del Centro en el que se llevara a cabo la
experimentacion. En ambos casos se deberan enumerar los agentes biologicos utilizados y
describir las medidas de contencion del laboratorio donde se realizaran los trabajos.

En el supuesto L, en aplicacion de las medidas de proteccion del menor previstas en el art.1.8
de la Ley 26/2015, de 28 de julio, de modificacion del sistema de proteccion a la infancia y
adolescencia, el Comité de Etica de la Investigacion de la URJC estima oportuna la necesidad
de que en todo Proyecto presentado ante él, en el que figuren como participantes menores de
edad, sea requisito ineludible para su aprobacion que los investigadores que vayan a realizar
actividades que impliquen el contacto y acceso a la informacion y datos recabados de los
menores, aporten actualizada la CERTIFICACION NEGATIVA DE DELITOS DE NATURALEZA
SEXUAL. En caso de no aportarse dicha certificacion en tiempo y forma, la solicitud presentada
ante este Comité sera desestimada. Para conocer como obtenerlo, puede informarse en el
siguiente enlace. Se pone en conocimiento, ademas, que, conforme a lo dispuesto en la
Decision Marco 2009/315/JAIl del Consejo de 26 de febrero, relativa a la organizacion y al
contenido del intercambio de informacion de los registros de antecedentes penales entre los
Estados miembros, tratdndose de ciudadanos que ostenten exclusivamente la nacionalidad
esparola, el certificado incluye, en su caso, las condenas impuestas por otros Estados
miembros de la Union Europea. En el caso de los ciudadanos extranjeros o que, ademas de la
espafola, ostenten otra nacionalidad, deberan solicitar a las autoridades de su otro pais de
nacionalidad una certificacion en la que se haga constar, en su caso, sus antecedentes penales
por delitos de naturaleza sexual a efectos de trabajar o realizar actividades con menores.

Por otra parte, ademas, de lo anterior, cuando el/la menor es mayor de 14 anos se debera
adjuntar Modelo Hoja de informacion/consentimiento informado en lenguaje comprensible a su
edad y expresamente firmado por el/la mismo/a y si se da el caso de participantes con edades
inferiores a 14 anos deberan aportarse los consentimientos firmados del menor y el del titular
de la patria potestad o tutela con el alcance que determinen los titulares de la patria potestad o
tutela.
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1. Introduccidn y justificacion

La investigacion musical en Espafia, como parte de la investigacion artistica, sufre
una revolucion estructural de sus opciones cientificas’® entre los afios 2005 y 2008. Las
siguientes publicaciones: “Las ensefianzas musicales y el nuevo espacio Europeo de
Educacion Superior: El reto de un marco organizativo adecuado y la necesidad de la
investigacion creativa y «performativa»” (Zaldivar, 2005, pp. 95-122); “A Manifesto for
Performative Research” (Haseman, 2006, pp. 98-106); y, “La investigacion basada en
las artes. Propuestas para repensar la investigacion en educacion” (Hernandez, 2008,
pp. 85-118); van a modificar las preguntas a responder dentro del campo exploratorio.

Antes de continuar, hagamos una breve pausa en dos fechas clave para saber como
hemos llegado hasta este punto. La primera es en el afio 1962 “La discusion precedente
ha puesto de manifiesto que aqui consideramos como revoluciones aquellos episodios de
desarrollo no acumulativo en los que un paradigma antiguo se ve sustituido en todo o en
parte por otro nuevo incompatible con €1” (Kuhn, 1962, p.30). Con estas palabras, Kuhn
ponia en jaque a la Comunidad Cientifica revisando el concepto de “objetividad”, y la
Ilevaba a cuestionarse algo que parecia imposible: ;Qué es Ciencia? Tuvieron que pasar
treinta y siete afios para llegar a ese deseado momento, con la declaracion de la UNESCO
de 1999 “La funcion inherente al quehacer cientifico consiste en estudiar de manera
sistematica y profunda la naturaleza y la sociedad para obtener nuevos conocimientos”
(UNESCO, 1999, punto 29). Con este articulo se otorga a la investigacion musical la
posibilidad de acceder de manera respaldada a la Ciencia.

Resuelto el ingreso oficial al ambito cientifico, habia que proponer unas pautas
académicas. Con el establecimiento de las guias “Sobre la Musica” y “Para la Musica”
(que hacen alusion a los ambitos Histdrico y Ejecutante), el cuerpo de estudio estaba
aparentemente cubierto.

La primera, “Sobre la Musica”, es la base en la que se ha cimentado la comunidad
cientifica musical en la universidad espafiola; son los estudios que abordan temas del
pasado, estudios cuya intencién es resolver los rompecabezas que han ido dejando las
manifestaciones musicales a lo largo de su historia. Tras la adaptacion al Plan Bolonia’?,
el Grado en Musicologia (con sus distintas nominaciones en funcién de cada universidad)
se reafirma como el estandarte académico de esta especialidad. Haciendo una breve
observacion de su esencia, podremos confirmar la relacién que hemos establecido como
la primera guia. Para ello, vamos a utilizar la Universidad Complutense de Madrid y su
web de este grado como referentes. En la pestafia de Informacién general, encontramos
dos apartados interesantes para nuestra propuesta: “Presentacion”, en el que la

% Homenaje a Thomas Samuel Kuhn.

"Ihttps://www.expansion.com/emprendedores-empleo/desarrollo-
carrera/2015/06/09/5577279f46163f19198b4593.html [Gltima consulta, 2 de octubre de 2019]: El Plan
Bolonia recibe su nombre de la Declaracion de Bolonia que firmaron 29 paises europeos en 1999, que tenia
como objetivo el establecimiento para 2010 de un Espacio Europeo de Educacion Superior (EEES) con el
fin de facilitar la empleabilidad, la movilidad y el reconocimiento de los titulos universitarios en Europa.
Se busca un sistema comparable de estudios de grado, master y doctorado; una medida de trabajo y estudio
del alumno facil de medir y transferir, denominada crédito europeo; la movilidad europea e internacional;
la garantia de la calidad de las titulaciones e instituciones universitarias; y conseguir el acceso a la
universidad de cualquier persona con independencia de sus posibilidades econdmicas.
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universidad comunica: Los estudios de Musicologia estan actualmente presentes en las
principales universidades europeas y del resto del mundo gozando de una tradicion
solida y consolidada en la ensefianza universitaria. Estos estudios responden a la
demanda de numerosos estudiantes que cursan estudios de muasica o que han recibido
una formacion musical y quieren orientar su formacion hacia campos que no se
restrinjan a la interpretacion vocal e instrumental. EI Grado en Musicologia en la
Universidad Complutense de Madrid esta concebido para formar profesionales que
gjerzan su actividad en ambitos muy diversos, como la ensefianza, la gestion y
documentaciéon del patrimonio musical o los medios de comunicacién. También
habilitara a los estudiantes para proseguir una formacion especifica que les capacite
para la investigacion musical, un @mbito que en los Gltimos afios ha tenido un avance sin
precedentes en Espafia.’? Y, “Competencias y Objetivos”, en el que la universidad
establece: Entre las competencias generales (descritas en el Marco Espafol de
Cualificaciones del EEES del RD 1393/2007 de 29 de octubre, y basadas en el Libro
Blanco del Titulo de Grado aprobado por la ANECA) que garantiza el Grado en
Musicologia de la UCM se encuentra el conocer los procesos basicos del pasado
humano, en especial la Historia, la Historia del Arte, la Historia del Pensamiento, la
Literatura y las Ciencias Sociales aplicadas a la cultura en general y a la mdsica en
particular; el conocer la evolucién y desarrollo de la Historia de la musica, utilizando
las fuentes adecuadas, asi como comprender los temas mas relevantes del mundo de las
artes y la cultura y su imbricacién en las estructuras e instituciones sociales, y tener
capacidad para generar juicios razonados sobre la produccién musical, su ensefianza o
su gestion.”

La segunda, “Para la Musica”, es la que ha aportado innovaciones a los
instrumentos, y a las salas de realizacion de actos musicales como conciertos o
grabaciones. La resistencia, la ergonomia, o la acustica; han sido parte de los puntos a
estudiar para mejorar la calidad de los instrumentos, de la salud de los instrumentistas, y
de las actuaciones. lgual que en el apartado anterior, con el objetivo de confirmar la
relacién establecida, vamos a realizar el mismo proceso de observacion; esta vez, a través
de la Universidad Politécnica de Madrid y la pagina web de su Grado en Ingenieria de
Sonido e Imagen. En la pestafia de informacion general, encontramos dos apartados
reveladores para nuestra propuesta: “Objetivos educativos del titulo”, en el que la
universidad apunta: 1.- Desempefiar actividades de caracter profesional en el campo de
la Ingenieria de Sonido e Imagen / Telecomunicaciones, aplicando los conocimientos y
competencias obtenidos al disefio, la gestion y el mantenimiento de productos, procesos
y sistemas. 2.- Implantar soluciones a problemas de ingenieria utilizando argumentos
profesionales fundamentados en el pensamiento critico y tomando en consideracion
aspectos cientificos, técnicos, sociales y éticos, asi como de responsabilidad profesional.
3.- Aportar su valia como miembro y/o lider de equipos multidisciplinares, y comunicar
ideas, soluciones e informacion oral y escrita de manera eficaz en entornos nacionales e
internacionales. 4.- Enriquecerse por medio del aprendizaje continuo con un alto nivel
de autonomia para obtener cualificaciones adicionales, favorecer su crecimiento
profesional y dominar las tecnologias, herramientas y metodologias emergentes.’* Y,
“Competencias especificas del titulo de grado”, en el que la universidad especifica: CE
SI 01 Capacidad de construir, explotar y gestionar servicios y aplicaciones de
telecomunicaciones, entendidas éstas como sistemas de captacion, tratamiento analdgico

72 http://www.ucm.es/grado-musicologia/presentacién [Gltima consulta, 5 de octubre de 2019].

73 http://www.ucm.es/grado-musicologia/presentacién [Gltima consulta, 5 de octubre de 2019].

74 http://www.etsist.upm.es/estudios-ingenieria-sistemas-telecomunicaciones-madrid/grados-ingenieria-
Madrid/grado-ingenieria-sonido-imagen-madrid [Ultima consulta, 5 de octubre de 2019].
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y digital, codificacion, transporte, representacion, procesado, almacenamiento,
reproduccion, gestion y presentacion de servicios audiovisuales e informacion
multimedia. CE SI 02 Capacidad de analizar, especificar, realizar y mantener sistemas,
equipos, cabeceras e instalaciones de television, audio y video, tanto en entornos fijos
como moviles. CE SI 03 Capacidad para realizar proyectos de locales e instalaciones
destinados a la produccién y grabacion de sefiales de audio y video. CE SI 04 Capacidad
para realizar proyectos de ingenieria acustica sobre: Aislamiento y acondicionamiento
acustico de locales; Instalaciones de megafonia; Especificacion, anélisis y seleccion de
transductores electroacusticos; Sistemas de medida, andlisis y control de ruido y
vibraciones; Acustica medioambiental; Sistemas de acuUstica submarina. CE SI 05
Capacidad para crear, codificar, gestionar, difundir y distribuir contenidos multimedia,
atendiendo a criterios de usabilidad y accesibilidad de los servicios audiovisuales, de
difusion e CE Sl 06 Capacidad para desarrollar proyectos profesionales en el ambito
especifico de las tecnologias de telecomunicaciones, en los que se debe sintetizar e
integrar las competencias alcanzadas en el Plan de Estudios.”

Estaba aparentemente cubierto, porque en el periodo de publicaciones citado al
principio, iba a quedar constancia de que realmente, no lo estaba. Las dos vias
confirmadas en la academia, dejaban fuera del tablero una parte importante del objeto de
estudio. Dejaban fuera como elemento generador de conocimiento... el propio objeto de
estudio. Con esas publicaciones, se abria camino una nueva guia, la tercera. Con esas
publicaciones la academia adquiria una nueva manera de ver sus estudios: Musica como
Musica, o, dicho de otra manera: Musica “Desde la Musica”.

Una vez demostrada la necesidad de introducir un campo nuevo de estudio, se
hace capital establecer un vocabulario especifico y una serie de protocolos para llevar a
cabo las investigaciones. La tercera guia, “Desde la Musica”, contara con los siguientes
conceptos como sustento cientifico para esta opcion.

Paradigma Performativo. Mostramos a continuacion su definicion y diferencias
con los Paradigmas Cuantitativo y Cualitativo,

Haseman (2006):

Aceptando las preocupaciones de los investigadores cualitativos sobre el ‘giro
de interpretacion’, es posible argumentar que estd emergiendo una tercera
metodologia.

- Investigacion Cuantitativa. “la actividad u operacion de expresar algo como
una cantidad — por ejemplo, en ntimeros, graficos o formulas” (Schwandt,
2001, 215). Método Cientifico.

- Investigacion Cualitativa. se refiere a “todas las formas de investigacion social
que se basan principalmente en datos de cualidad... es decir, datos no
numeéricos en forma de palabras” (Schwandt, 2001, 213). Multi-método.

75 http://www.etsist.upm.es/uploaded/63/competenciasEspecificas-SO.pdf [Gltima consulta, 5 de octubre
de 2019].
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Investigacion Performativa. expresado en datos no numericos, pero en formas
simbdlicas distintas a las palabras del texto discursivo. Estas incluyen formas
materiales de la practica, como iméagenes quietas y en movimiento, masica y
sonido, accién en vivo y codigo digital. Multi-método conducido a través de
la préactica. (p.6)

Este paradigma da lugar a la siguiente linea de investigacion: Investigacion
Basada en las Artes, (IBA) (en inglés Arts Based Research, ABR), que presenta las
siguientes caracteristicas,

Hernandez (2008):

Utiliza elementos artisticos y estéticos. Mientras que la mayoria de la investigacion
en Humanidades, Ciencias Sociales y Educacion utiliza elementos linglisticos y
numéricos, la IBA emplea elementos no linglisticos, relacionados con las artes
visuales o performativas.

Busca otras maneras de mirar y representar la experiencia. A diferencia de otras
perspectivas de investigacion la IBA no persigue la certeza sino el realce de
perspectivas, la sefializacién de matices y lugares no explorados. Por eso no persigue
ofrecer explicaciones solidas ni realizar predicciones ‘confiables’, sino que pretende
otras maneras de ver los fendmenos a los que se dirija el interés del estudio.

Trata de desvelar aquello de lo que no se habla. Tampoco pretende ofrecer
alternativas y soluciones que fundamenten las decisiones de politica educativa,
cultural o social, sino que plantea una conversacion mas amplia y profunda sobre las
politicas y las préacticas tratando de desvelar aquello que se suele dar por hecho y que
se naturaliza. (p. 94)

Esta linea de investigacion se concreta con el decalogo de la Investigacion
Performativa,

Zaldivar (2017):

1. Como en toda investigacion, el trabajo debe demostrar que quien lo ha hecho
es plenamente capaz de concebir, disefiar y resolver lo que se ha propuesto de
una forma coherente y rigurosa. No hay lugar para los desorganizados...

2. Ese trabajo ha de manifestar también la autonomia de quien lo ha hecho,
capaz de tomar decisiones, de analizarlo todo criticamente, de evaluar su trabajo
y el de los demés de forma exigente y justa. No hay sitio para los comodones
que se hacen dependientes...

3. Para ello, el trabajo ha de demostrar que quien lo hace posee un dominio
sistematico y profundo del correspondiente campo de estudio. No hay sitio para
aficionados...



4. Asimismo, el trabajo ha de demostrar que el autor/a posee en un nivel
apropiado todas las habilidades y métodos adecuados a ese determinado campo
y tema. No caben los ignorantes. ..

5. Los métodos elegidos, siempre rigurosos y transparentes, han de ser los que
mejor se acomoden a los objetivos y fuentes de la investigacion, asumiendo su
lugar en la comunidad cientifica (que ha de respetar, aunque quiz&s no
compartir mayoritariamente, las experiencias subjetivas, etc.) y apoyandose en
los avances tecnoldgicos que permiten registrar con comodidad y fiabilidad lo
antes indescriptible e inefable. No se permite la falta de rigor ni de
actualizacion...

6. Y quien hace el trabajo debe ser consciente de la complejidad de la
investigacion y, por tanto, no excluir ninguna orientacion o metodologia sino
apoyarse en otras ciencias y métodos (y también ofrecerse a ellas) para
completar mejor el siempre complejo &mbito de una investigacion sobre algo
artistico (tendra siempre la presencia, esencial o complementaria, de perfiles
estéticos, histdricos, literarios, fisicos o quimicos, etc., que no han de
abandonarse ni minusvalorarse). Por tanto, no caben los excluyentes...

7. La novedad y especificidad de la investigacion no es excusa para no seguir,

en todo lo posible, el esquema basico de todo trabajo cientifico, que demuestra
su originalidad, concreta los objetivos, localiza sus fuentes, transparenta las
metodologias, ofrece resultados fiables y los distingue de las conclusiones, y
todo ello expuesto a través de un documento comprensible que puede estar
sostenido o acompafiado de todo el material audiovisual preciso pero que
tampoco puede totalmente renunciar al texto escrito en la parte que sea
adecuada. No hay patentes de corso: es esencial hacernos entender y nada se
obtiene haciéndose el especial...

8. La investigacion performativa, como toda investigacion, debe aportar un
conocimiento nuevo y valioso para la comunidad cientifica, demostrable y
reconocible como tal. No basta, por tanto, con un mero hacer presuntamente
novedoso...

9. Y ese conocimiento nuevo artistico, sea de la naturaleza que sea, ha de ser
transferible, garantizando la adecuada comunicacién con la comunidad
cientifica y con la sociedad. No es suficiente con el mero “aprender” personal
cuyo mayor o menor fruto se quede solo en el propio investigador...

10. Esa mejora en el campo de conocimiento artistico debe abrir vias a nuevas
investigaciones, o a aplicaciones e innovaciones directa o indirectamente
relacionadas, tanto por lo concretamente aportado como por la forma en que se
ha realizado. No hay lugar en la ciencia para los caminos cerrados... (pp. 21-
22)
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La incorporacién de esta nueva manera de investigacion con sus caracteristicas,
habilita a los musicos para generar conocimiento desde su forma de hacer en la
interpretacion, donde podran dejar constancia de como preparan las obras y de cuales son
sus recomendaciones a la hora de realizar los pasajes mas peculiares de cada una; y en la
composicion, donde podran desnudar sus creaciones, para mostrar cuales son sus
mimbres procedimentales.

Esta investigacion tiene por finalidad observar, a través de la manera de hacer de
treinta y cinco personas en sus similitudes y diferencias, qué elementos tienen que darse
para que surja la circunstancia del acto de componer, y cuantos tipos de conocimiento se
pueden llegar a generar a través de las expresiones artisticas.

El Paradigma Performativo ofrece la posibilidad de investigar desde el arte para
producir conocimiento nuevo. Con este trabajo queremos transparentar un proceso de
composicion con la intencion de ver qué ocurre cuando un autor gira el foco de la
indagacion hacia si mismo, hacia su propio proceso creativo.

Con los conceptos de "Reflectividad" y "Yo” emergente como ejes vertebradores,
se ha optado por partir de mi propia experiencia, considerandola el elemento de guia, para
luego exponerla a la comparacion con el resto de participantes como elementos de control.
Las personas que han intervenido en el estudio han realizado la entrevista que hemos
propuesto como herramienta de recogida de informacion, y posteriormente, estas
entrevistas han sido examinadas mediante la hoja de observacién propuesta como
herramienta de analisis.

Mediante este estudio se pretende obtener dos propuestas de perfiles, perfil de
persona entrevistada y perfil de forma de componer, y el posible descubrimiento de una
nueva via de investigacién en la relacion Mdsica-Memoria.
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2. ldoneidad del Investigador Principal y de los directores de tesis

DIRECTOR DE TESIS

Antonio Palmer Aparicio

Catedratico del Real Conservatorio Superior de Musica de Madrid

DIRECTOR Y TUTOR DE TESIS
Agustin Martinez Peléez
Profesor Titular de la Universidad Rey Juan Carlos

Departamento: Ciencias de la Educacion, Lenguaje, Cultura y Artes, Ciencias Historico-
Juridicas y Humanisticas y Lenguas Modernas

INVESTIGADOR PRINCIPAL (CV)

José Luis Aguilar Briegas

DATOS PERSONALES

Nacido el 29 de mayo de 1985 en Madrid, con D.N.I. 50989642E y domicilio en c/ José
Garcia Nieto n° 20 Apdo. 28521 Rivas-Vaciamadrid.

Teléfono: 655583738

Direccion Correo Electrénico: jl.aquilarb@alumnos.urjc.es
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ESTUDIOS

Doctorando en el programa de Humanidades: Lenguaje y Cultura de la Universidad Rey
Juan Carlos de Madrid. Inicio de estudios en 2016

Titulo de Master en Creacion e Interpretacion musical en la Universidad Rey Juan Carlos
de Madrid. 2016.

Graduado en Educacion Primaria, mencién en Mdsica, por la Universidad Europea de
Madrid. 2013.

Diplomado en Educacion Musical, por la Universidad Auténoma de Madrid. 2008.

Titulo de Musico Profesional, especialidad Guitarra Espafiola, por el Conservatorio
Profesional de Musica de Arturo Soria de Madrid. 2005.

EXPERIENCIA PROFESIONAL

Profesor de Guitarra Espafiola en la Escuela Municipal de Musica de Rivas-Vaciamadrid
desde enero de 2012.

Profesor y Jefe de Departamento de Musica Moderna en la Escuela Municipal de Musica

de Rivas-Vaciamadrid desde octubre de 2014.

Jefe de seccion en Decathlon Rivas desde junio 2008 hasta enero de 2012.

PUBLICACIONES

Optica performativa sobre un proceso de composicion, pp. 155-170, en Transversalidad
en la Investigacion de las Artes y la Creacion Musical. Madrid, 2019, Dykinson.

Moderna y clésica, sinergia para el aprendizaje musical. Eufonia, 79 (abril 2019), pp. 57-
61.

CONGRESOS Y SEMINARIOS

“IT Seminario Nacional sobre Investigacion en la Creacion e Interpretacion Musical”.
Comunicante. Universidad Rey Juan Carlos, Madrid, mayo de 2018.

“IV Congreso Internacional Espacios Sonoros y Audiovisuales”. Ponente. Universidad
Autonoma de Madrid, Madrid, febrero de 2018.
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“Seminario Nacional sobre Investigacion en la Creacion e Interpretaciéon Musical”.
Asistente. Universidad Rey Juan Carlos, Madrid, mayo de 2016.

“I Congreso Educacion e Investigacion Musical”. Asistente. [IEM, SEM-EE, Universidad
Autonoma de Madrid, Madrid, febrero de 2008.

CURSOS DE FORMACION RECIBIDOS

“Neurociencia y Educacion”. Universidad Oberta de Catalunya, Madrid, noviembre de
2018.

“Psicologia para la Musica: de los sentimientos a las emociones”. Universidad Nacional
de Educacion a Distancia, Valencia, junio de 2018.

“La Competencia Humanistica en Educacion”. Universidad Francisco de Vitoria, Madrid,
abril de 2018.

“Curso en Inteligencias Multiples”. Universidad San Pablo CEU, Madrid, septiembre de
2017.

“Experto en Office 2016”. Instituto Europeo de Estudios Empresariales y Universidad
Rey Juan Carlos, Madrid, enero de 2017.

“Problemas y dificultades de aprendizaje en la educacion infantil, primaria y secundaria.
Repercusiones en el ambito educativo”. Curso de 110 horas. Universidad Camilo José
Cela, Villanueva de la Cafada, diciembre de 2010.

“Atencion a la diversidad en infantil, primaria y secundaria”. Curso de 110 horas.
Universidad Camilo José Cela, Villanueva de la Caflada, noviembre de 2010.

Curso Internacional de Verano “Musica y Danza en la Educacion”, impartido por Elia
Bernat, Mariana di Fonzo, Judit Faller, Doug Goodkin, Wolfgang Hartmann, Verena
Maschat y Fernando Palacios. Curso de 40 horas. Asociacion Orff Espafia, Madrid, julio
de 2008.

“Pedagogia Musical Activa Nivel V”, profesor Jos Wuytack. Consejeria de educacion de
la Generalitat VValenciana, Valencia, octubre de 2007.

Curso Internacional de Verano “Musica y Danza en la Educacion”, impartido por Marga
Aroca, Carlos Chamorro, Rodrigo Fernandez, Wolfgang Hartmann, Sofia Lopez-Ibor,
Juan D. Martin y Verena Maschat. Curso de 40 horas. Asociacion Orff Espafia, Madrid,
julio de 2007.

“Las capacidades diversas desde una pedagogia artistica actualizada”, profesora Violeta
Hemsy de Gainza. Curso de 26 horas. Instituto de Musicoterapia Musica, Arte y Proceso,
Vitoria, julio de 2007.
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3. Objetivos

1° Optar por la introduccidn de la 12 persona en la investigacion artistica como punto de
partida, trabajando por evitar la pérdida de fiabilidad y objetividad.

2° Estudiar a través de 35 perspectivas diferentes (incluida la del investigador principal)
las distintas formas de hacer; incidiendo en las similitudes y las diferencias.

2.1 Confeccionar una muestra consistente que contenga elementos interesantes
de comparacion.

2.2. Seleccionar una herramienta 6ptima de recogida de informacion y elaborar un
documento acorde para realizar la investigacion.

2.3. Disefiar una ficha de analisis que obtenga los maximos datos posibles de la
informacion generada.

3° Transmitir la cultura retomando la propuesta de Universidad de Ortega y Gasset.
“Cultura es el sistema vital de las ideas en cada tiempo” (Ortega y Gasset, 1930, p.78)

4° Proponer una taxonomia de Conocimiento Artistico.

5° Elaborar dos aplicaciones pedagdgicas, una para centro reglado y otra para centro no
reglado, relacionada con las tendencias actuales de investigacion.

6° Introducir nuevas lineas de estudio relacionadas con los procesos artisticos.
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4. Hipotesis

12 Para que surja una expresion artistica espontanea es necesario un impacto
vivencial exterior.

Esta primera hipotesis parte de las siguientes ideas: “La realidad enciende un pensamiento
en lamente y el pensamiento a su vez despierta un complejo de emociones” (Wagensberg,
2014, p. 40) “Un sentimiento solo puede ser fuente de energia si a su vez es expresion de
una necesidad imperiosa” (Freud, 1930, p.67)

Y del siguiente concepto: “Reflexividad: Conecta las distancias entre el yo y el nosotros,
actuando como un espejo ” (Hernandez, 2008, p. 107)

22 El arte puede producir 3 tipos de conocimiento.

Tomando la Mdsica como disciplina artistica de referencia, queremos proponer una
clasificacion que pueda ser valida para todo el Conocimiento Artistico.
Clasificacion del Conocimiento Artistico:
- Conocimiento Afectivo. “Una obra de arte es un pedazo finito de realidad que
distorsiona una experiencia del mundo para encender, en la propia mente o en

la ajena, una ampliacion de tal experiencia” (Wagensberg, 2014, p.43)

- Conocimiento Técnico. Paradigma Performativo, Haseman. Investigacion
Basada en las Artes, Hernandez.

- Conocimiento Cientifico. Estudios sobre memoria de Purves y Platt.
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5. Metodologia

5.1. Marco tedrico

“Comprender entonces la propia actividad de la musica sera un trabajo basado
fundamentalmente en la experiencia, desde la realidad del musico trabajando (una de las
menos conocidas), y en este sentido, repetimos, desde y para la musica” (Palmer, 2011,
p. 181).

o Paradigma Performativo. Haseman.
o Investigacion Basada en las Artes, (IBA). Hernandez.
o Investigacion Performativa. Zaldivar.

o Género musical del estudio: Cancion (Del latin cantio, una cancion es
aquello que se canta (produce sonidos melodiosos). Se trata de una
composicion en verso o hecha de manera tal que se pueda poner en musica.
La palabra cancion también permite dar nombre al conjunto de letra y
melodia que dependen de la otra para existir, ya que fueron creadas para
ser presentadas al mismo tiempo)’®

5.2. Fuentes

Utilizaremos:

- Mi experiencia y la de las y los treinta y cuatro compositores que han participado en el
estudio.

- Bibliografia especializada.

- Buscadores documentales.

- Normativa de Educacion estatal y autonémica.

5.3. Técnica de recogida de informacion

En este paradigma de investigacion no acaban de estar bien definidas las
posibilidades en este aspecto, pero contamos con la ventaja por definicion de ser
multimétodo, asi que decidimos mirar al Paradigma Cualitativo y apostamos por la
entrevista como técnica de recogida de informacion para nuestro estudio.

76 https://definicion.de/cancion/ [Gltima consulta, 10 de octubre de 2019].
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Valles (2014):

“Por entrevista, como instrumento de investigacion sociologica, entendemos
algo mas que las charlas preliminares y la cordialidad social que forma parte de
la, digamos, antecamara para la obtencion de documentacion y de
oportunidades para la observacién personal de los procesos. La entrevista en
sentido cientifico es el interrogatorio cualificado a un testigo relevante sobre
hechos de su experiencia personal. Puesto que el informe no se halla
coaccionado, el entrevistador tendrd que escuchar comprensivamente muchas
cosas gque no son pruebas, ya sean opiniones personales, tradiciones y rumores
sobre hechos, todo lo cual puede ser Util para sugerir nuevas fuentes de
investigacion y revelar sesgos. Pero la principal utilidad de la entrevista consiste
en averiguar la vision sobre los hechos de la persona entrevistada” (Webb y

Webb, 1965). (p.63).

Seleccionada la técnica, teniamos que encontrar un punto de partida que aclarase
qué componentes tiene que tener una entrevista.

Valles (2014):
“Robert Atkinson (1998: 32):

UNA ENTREVISTA NO ES UNA CONVERSACION

Una entrevista es como una conversacion, pero no es una conversacion. Una
entrevista deberia ser informal y deshilvanada, como una conversacion, pero
en una entrevista, la otra persona es la que habla. Tu eres la que escucha. Tu
conocimiento 'y tu voz deberian permanecer en segundo plano,
primordialmente para proporcionar apoyo y animo. Una entrevista deberia
tener un empiece claro, tal como lo tiene un ritual que separa el tiempo ritual
del tiempo regular. Una entrevista te permite también hacer preguntas con mas
detalle que en una conversacion normal. Una entrevista tiene un modo propio
que permite, por un lado, mucha mas profundidad y por otro, una explicacion
de lo obvio™. (p. 47).

Partiendo de las caracteristicas sefialadas en los parrafos anteriores y los guiones
de entrevistas, disefiados y aplicados en los proyectos MEXEES Iy 11”7, hemos elaborado
una entrevista con los siguientes elementos:

- Laentrevista consta de tres partes.

- Primera parte. Sin preguntas guiadas. Haremos alusion al pasado, a los recuerdos del
cantautor para abrir paso a los sentimientos y emociones.

7 «“La medicion de la xenofobia en la Espafia de comienzos del siglo XXI: nuevos indicadores y disefios

de encuestas para las politicas de integracion social de los inmigrantes”. Tomado de Valles, M. S.
(2014). Entrevistas cualitativas. Madrid: CIS.
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BALANCE VITAL (Si tuvieras que presentarte a alguien que conoces, qué le dirias, como
resumirias tu vida de cantautor’®)

o Autorretrato.

o Principales recuerdos.

o Expresion a través de la musica.

Segunda parte. Sin preguntas guiadas. Referente al presente, qué opina de la actualidad,
cuéles son sus impresiones de lo que esta pasando ahora. Juntando emociones y opinién
entendemos que llegamos a la tercera parte de la entrevista con la disposicién ideal.

INSTANTANEAS DEL PRESENTE (como es el cantautor en 2016, como se gana la vida,
como ve la musica dentro del sector laboral, qué funcion social tiene)

o [Formacion

o Actuaciones/agenda

o Exitos/fracasos

Tercera parte. Con preguntas guiadas. Aqui esta la investigacion. ;conseguiremos toda la
informacion que necesitamos?

TEMA ELEGIDO (llega “el momento” recuerda que cualquier detalle puede ser
importante)

o ¢Por qué este tema?

o ¢Cbmo fue su proceso de composicion?

A continuacién, el correo electrénico que se enviard a las y los posibles

participantes:

8 En la investigacion se ha optado por este concepto porque consideramos que era el que mas se acercaba
al género que estdbamos investigando.
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“La composicion como indagacion de la propia composicion. Autorreflexion desde la
cancion 8 de mayo”

Buenos dias,

Para la realizacion de la investigacion necesito que elijais un tema vuestro de
caracter afectivo, vamos a centrar el objeto de estudio en su proceso de composicion.
Nos interesa TODO, cualquier detalle que consideréis importante puede ser relevante:
como/por qué surgid, qué fue primero letra/musica, qué dificultades, impacto de los
oyentes al oirlo, sensaciones vuestras antes/durante/después. ..

Si el tema esta grabado muchisimo mejor, ya que lo incluiremos en el trabajo.
Para tener una referencia con la que trabajar todos, os adjunto una propuesta de entrevista
gue hemos elaborado para este estudio:

- BALANCE VITAL (Si tuvieras que presentarte a alguien que conoces, qué le dirias,
como resumirias tu vida de cantautor)
o Autorretrato.
o Principales recuerdos.
o Expresion a través de la masica.

- INSTANTANEAS DEL PRESENTE (como es el cantautor en 2016, c6mo se gana la
vida, cdmo ve la masica dentro del sector laboral, qué funcion social tiene)
o [Formacion
o Actuaciones/agenda
o Exitos/fracasos

-  TEMA ELEGIDO (llega “el momento” recuerda que cualquier detalle puede ser
importante)
o ¢Por qué este tema?
o ¢Coémo fue su proceso de composicion?

El tiempo estimado por entrevista serd de unos 20 minutos.
El lugar de la grabacion: Centro Cultural Federico Garcia Lorca, situado en Plaza
de la Constitucion s/n, Rivas Vaciamadrid

Un saludo,
José Luis Aguilar Briegas
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5.4. Autorizacion para uso de instalaciones

Para la grabacion de las entrevistas del estudio el Ayuntamiento de Rivas Vaciamadrid
ha cedido el aula 4 del Centro Cultural Federico Garcia Lorca, situado en la Plaza de la
Constitucion s/n del municipio.

RIVAS VACIAMADRID

Cultura y Fiestas

M2 Angeles Sosa Baez, Jefa de Unidad de la Concejalia de Cultura y Fiestas del
Ayuntamiento de Rivas Vaciamadrid,

INFORMA

Que se autoriza a José Luis Aguilar Briegas, profesor de la Escuela Municipal
de Musica de Rivas Vaciamadrid y doctorando del programa de Humanidades:
Lenguaje y Cultura de la Universidad Rey Juan Carlos, a utilizar el Aula 4 del
Centro Cultural Federico Garcia Lorca, situado en la Plaza de la Constitucién
S/N, durante el curso 2019/2020 para el estudio titulado La composicion como
indagacion de la propia composicion. Autorreflexion desde la cancion 8 de
mayo.

Rivas Vaciamadrid, 25 de septiembre de 2019
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5.5. Muestra

Entendemos necesario introducir una comparacion en el estudio como elemento
de control. Como lo hacen otros, cudl es su proceso, como lo viven... estas cuestiones
nos indicaran que puntos tenemos en comun y cuales no, y con ello Ilegaremos a obtener
respuestas para nuestras hipdétesis, e informacién para alcanzar los objetivos marcados.

Al no haber un registro estatal de personas que componen mdusica, y por
consiguiente no poder optar por un porcentaje como elemento sélido para establecer el
tamaro, hemos elegido el factor tiempo (3 meses para contactar con el mayor nimero de
personas posibles) para encontrar uno que fuese razonable. En la primera etapa, se ha
contactado con los 4 primeros participantes. En la segunda etapa, contactamos con 117
personas, de las cuales han aceptado 30. La muestra esta formada por 34 participantes
(més mi forma de componer hacen un total de 35). Se divide en dos partes, que se
explicaran a continuacion.

En la primera etapa del trabajo, el planteamiento fue establecer unos puntos
comunes que dieran coherencia a la seleccion. Llegamos a la conclusion de partir de mis
caracteristicas y optamos por estos dos criterios de seleccion:

- Fecha de nacimiento: Nacidos entre 1980 y 1989.

- Lugar de nacimiento: Comunidad de Madrid.

De esta opcion surgieron los cuatro primeros participantes que componen la
muestra (presentados por orden de aceptacion): Virgina Mosquete Garcia, David Torrico
Martin, Juan Carlos Aguilar Briegas e ltziar Gonzélez Frutos.

Una vez formada la primera parte de la muestra, se hacia necesario aumentarla.
En la segunda etapa, entendiendo que mantener el rango de edad y la procedencia
geogréfica limitaba la ampliacion del nimero de componentes y podia segmentar en
exceso la informacién recibida, se ha optado por quitar esas condiciones y empezar a
contactar aleatoriamente con posibles participantes a través de personas conocidas y de
la red social Facebook, para contactar con el mayor nimero posible de individuos de
distintas edades y procedencias.

Esta que vamos a presentar a continuacion es la segunda parte de la muestra;
incorpora rangos de edad de 18 a 65 afios, procedencias de distintas autonomias del pais
y dos participantes de Cuba, y obtiene posiciones en el &mbito musical desde amateur a
profesional.

De esta opcion surgen los treinta participantes que completan el total de la muestra
(presentados por orden de aceptacion): Luis Cano Arias, José Manuel Carifiena Rubio,
Alberto Iniesta Serrano, Alberto Fernandez-Tresguerres Centeno, Elena Guerrero Torres,
Leticia Acon Arroyo, Pedro Luis Ramirez Mufioz, Pino Rovereto, Ana Loma Mecha,
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Julio Andrés Hernandez Zamora, Hugo Garcia Cordero, Javier Sierra Marruecos, David
Gutiérrez Yudego, Angel Calvo Sanchez, Angela Rubio Barbero, Rocio Trejo Zamorano,
Blanca Orzaez Nufiez, Marta Calle Hidalgo, Eduardo Orzaez Nufiez, Sara Raez
Dominguez, Sergio Jiménez Ortega, José Javier Diaz Maroto, José Carlos Hita
Albarracin, Amaia lturbe Vaquero, Aroa Elbira Delgado, Erika Guitian Lara, Fernando
Remdn Sénchez, Enrique Marcos Freire, Alexandra Monton Blaya y Esther Palomino
Rivilla.

5.6. Tratamiento de datos

La finalidad del tratamiento de los datos personales de las y los participantes sera
académica. En ninguin momento se podréa identificar a las y los participantes ya que sus
datos van a aparecer en el documento como an6énimos y no se van a utilizar ni las
imagenes ni los videos.

Conformada la muestra las y los participantes han ido firmando la hoja de
informacion al participante y consentimiento informado (el modelo se encuentra en el

siguiente apartado). Se adjuntan firmados en orden alfabético (por nombre) en el apartado
de anexos.

5.7. Modelo Hoja de Informacion al Paciente/ Consentimiento Informado

HOJA DE INFORMACION AL PACIENTE/PARTICIPANTE

En primer lugar, agradecemos su colaboracion en el estudio titulado: La composicién
como indagacion de la propia composicion. Autorreflexion desde la cancién 8 de mayo.
Sin su ayuda esta investigacion no podria realizarse. Gracias por su participacion.

1. ¢ Qué es y qué persigue este estudio?

El estudio tiene como finalidad observar, a través de la manera de hacer canciones de una
muestra relevante de personas en sus similitudes y diferencias, qué elementos tienen que
darse para que surja la circunstancia del acto de componer, y cuantos tipos de
conocimiento se pueden llegar a generar a través de las expresiones artisticas.

2. ¢Como se realizara el estudio?

La participacion consistira en realizar la siguiente entrevista:

BALANCE VITAL (Si tuvieras que presentarte a alguien que conoces, qué le dirias,
como resumirias tu vida de cantautor)

o Autorretrato.
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o Principales recuerdos.
o Expresion a través de la musica.

INSTANTANEAS DEL PRESENTE (como es el cantautor en 2016, como se gana la
vida, como ve la musica dentro del sector laboral, qué funcién social tiene)

o [Formacion

o Actuaciones/agenda

o Exitos/fracasos

TEMA ELEGIDO (llega “el momento” recuerda que cualquier detalle puede ser
importante)

o ¢Por qué este tema?

o ¢Cbémo fue su proceso de composicion?

El tiempo estimado por entrevista serd de unos 20 minutos.

Esta entrevista seré grabada en video.

El lugar de grabacion sera el Centro Cultural Federico Garcia Lorca situado en la Plaza
de la Constitucion s/n de Rivas Vaciamadrid, Madrid.

Se acordara un dia y una hora entre el investigador principal y el participante.

3.- ¢ Como trataremos sus datos?

Sepa que la finalidad del tratamiento de los datos personales que se deriven de su participacion
serd académica. En ningiin momento se podréa identificar a los participantes ya que sus datos
van a aparecer en el documento como anénimos y no se van a utilizar ni las imagenes ni los
videos. No obstante, le informamos que esta contemplado en el Reglamento europeo general de
Proteccion de Datos, Reglamento (UE) 2016/679 ( art. 13.3) que si se diera el caso de que el
investigador responsable del estudio quisiera proyectar el tratamiento ulterior de datos
personales para un fin que no sea aquel para el que se recogieron, debera proporcionarle a usted
con anterioridad a dicho tratamiento ulterior la informacion sobre ese otro fin y todo lo relativo
a la informacion necesaria sobre sus derechos y el tratamiento de los datos.

El plazo de conservacion de sus datos personales con posterioridad a su participacién sera por
tiempo indefinido en el depdsito de la Universidad Rey Juan Carlos de Madrid y en la pagina
TESEOQ del Ministerio de Educacion.

Le informamos que el estudio Si va a implicar decisiones automatizadas y Si va a incluir la
elaboracion de perfiles. Sepa que usted tiene el derecho a oponerse a que sus datos sean
sometidos a decisiones individuales automatizadas. En caso de que usted consienta, esta en su
derecho de que le expliquemos la légica aplicada que vamos a seguir para dicho tratamiento de
datos, que sera la siguiente:

Una vez grabadas las entrevistas, el investigador principal rellenard la siguiente hoja de
observacion con la visualizacion de la misma.
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PARTICIPANTE NUMERO:
HOMBRE/MUJER:
CUMPLE REQUISITOS ENTREVISTA:

e Si
e No, ¢por qué?

OBJETIVOS:

Transmitir la cultura entendiendo esta accién como una de las misiones de la
Universidad.

- Término empleado para su labor en la creacién de canciones:
e Compositor

Creador

Cantautor

No lo comenta

Otro

- Principales recuerdos de su iniciacion en la creacion de canciones:
e Formacion

Circunstancia personal

Grupo musical

No lo comenta

Otro

- Musica como elemento de expresion:
e Sj
e No
e No lo comenta

- Opinidn ¢como ve la Musica como opcidn profesional?:
e Bien

Mal

Mejor que antes

Igual que antes

Peor que antes

No lo comenta

Otro/ comentarios

- Funcion Social en la Musica:
e Si
e No
e No lo comenta

- Comentario de éxitos y fracasos.
e ;Cuales?
e No lo comenta
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Elementos de observacion en la manera de componer.

Pasos:
e 1°Musica
e 1% etra
e Musicay letra alavez
¢ No lo comenta

- Apoyo instrumental durante proceso:
e Si, ;cual?
e No
e No lo comenta

- Orden (ejemplo: empiezo por estribillo, sigo con estrofa):
e ;Cudl?
¢ No lo comenta

- Tiempo dedicado:
e |nmediato.
e Con elaboracion.
e No lo comenta

- Parte que termina de dar sentido:
e Si, ¢cudl? (ejemplo: puente)
e No
¢ No lo comenta

- Referencia a conceptos musicales:
e Si
e No

HIPOTESIS:

Para que surja una expresion artistica espontanea es necesario un impacto vivencial
exterior.

- ¢Hay antecedentes en la composicion?:
e Si
e No
e No lo comenta

El arte puede producir 3 tipos de conocimiento:
- ¢Ha generado conocimiento técnico?
o Si
e No

- ¢Recuerda el momento en el que surge?
e Si
e No
¢ No lo comenta
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Todo ello serd importante para elaborar dos perfiles, uno en referencia a la autopercepcion de
los creadores musicales que participen, y otro sobre la forma de componer. Asi mismo, no
existen consecuencias previstas de dicho tratamiento de datos para usted: las imagenes y la voz
registrada se emplearan exclusivamente para que el investigador responsable elabore las fichas
de observacion, y estas se van a presentar con nimero de participante en vez de con su nombre.

Le informamos que el investigador principal NO tiene intencion de realizar transferencia
internacional de datos a un tercer pais u organizacion internacional.

4.- Sus derechos en materia de proteccion de datos

A continuacion, le proporcionamos informacion que tiene derecho a conocer en
cumplimiento de la legislacion en materia de proteccidn de datos y a efectos de garantizar
un tratamiento de datos leal y transparente para usted:
- Dado que usted esta leyendo esta hoja de informacion, ya que se solicita su participacion
en un proyecto de investigacion, sepa que tiene derecho a recibir previamente toda la
informacidn necesaria debidamente documentada y en forma comprensible y mediante
los medios adecuados segun las necesidades de adaptacion que usted requiera para ello.
Si no entiende algo no dude en decirlo y en pedir todas las explicaciones que necesite.
- Le informamos que el investigador responsable del estudio es: José Luis Aguilar
Briegas, Doctorando del Programa en Humanidades: Lenguaje y Cultura, Escuela
Internacional de Doctorado, Universidad Rey Juan Carlos, correo electronico:
jl.aguilarb@alumnos.urjc.es, teléfono de contacto: 655583738
- Sepa que solo tendran acceso a sus datos los miembros del equipo de investigacion,
siendo el responsable Gltimo del tratamiento de los datos el Investigador Principal. Sera
con esta persona con la que debera contactar en la direccion de correo arriba indicada en
caso de querer ejercer los derechos que le corresponden en materia de proteccion de datos.
- Ponemos en su conocimiento que, en cumplimiento del Reglamento europeo general
de Proteccidn de Datos, la Universidad Rey Juan Carlos ha designado, como delegado
de proteccién de datos, a D. Jesus Messia de la Cerda Ballesteros. Las funciones de
este delegado son de asesoramiento, control y supervision de los procedimientos y de
aplicacion de la normativa, asi como las relaciones con la Agencia Espafiola de
Proteccion de Datos como autoridad de control y con los interesados. A tal efecto, sepa
que podré contactar con el delegado en la direccion de mail protecciondedatos@urjc.es.
Segun los articulos 15 a 22 del Reglamento Europeo (UE) 2016/679 usted tiene derecho a
solicitar al responsable del tratamiento de los datos, es decir, al Investigador principal, el acceso
a sus datos personales, a su rectificacién o supresion, a la limitacion de su tratamiento, o a
oponerse al tratamiento, asi como el derecho a la portabilidad de los datos. Sepa, ademas, que
tales derechos podréan ejercerse directamente o por medio de representante legal o voluntario.

Asimismo, y en relacion con los derechos del apartado anterior, en caso de que este
consentimiento se estuviera realizando al respecto de menores de 14 afios o de otras personas
gue no tengan capacidad para expresar su consentimiento, los titulares de la patria potestad
0 representantes legales podran ejercitar en nombre y representacion tales derechos o
cualesquiera otros que pudieran corresponderles en el contexto de la Ley Organica de Proteccion
de datos 3/2018 de 5 de diciembre, asi como del Reglamento UE 2016/679.
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Usted tiene derecho a retirar/revocar su consentimiento en cualquier momento, en cuyo caso
los datos seran eliminados de la investigacion, sin que ello le reporte ningun tipo de
consecuencia.

Segun el Reglamento UE 2016/679 en su articulo 77, usted puede ejercer su derecho a
presentar una reclamacién ante una autoridad de control.

CONSENTIMIENTO INFORMADO

Yo
o En representacion de mi misma/o
o En representacion de otra persona de la que paso a indicar su nombre
Nombre de quien represento:

Y, reconociendo haber tenido en cuenta sus deseos u objeciones previamente
expresados al respecto de este estudio,

confirmo que he leido la hoja de informacion que me ha sido entregada. Afirmo que he
comprendido lo que pone en ella y que se me ha dado la oportunidad de realizar las
preguntas que he considerado necesarias para poder entenderlo bien, por lo que manifiesto
mi voluntad libre e informada de aceptar voluntariamente mi participacion en el estudio,
suscribo que me es entregada copia de este consentimiento y consiento de forma expresa,
mediante mi firma, el tratamiento de mis datos personales para los fines anteriormente
mencionados, en relacidn con la gestion y ejecucidn del proyecto de investigacion.

En a de de 20

Nombre y apellidos del/la participante/ representante:
Nombre y apellidos del/la investigador/a:

Firma Firma

DERECHO DE REVOCACION
(En caso de querer ejercer su derecho de retirar su consentimiento)
Yo
o En representacion de mi misma/o
o En representacion de otra persona de la que paso a indicar su nombre

Nombre de quien represento:

Y, reconociendo haber tenido en cuenta sus deseos u objeciones previamente
expresados al respecto de este estudio.
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Revoco el consentimiento informado otorgado a dia ...... de............ de ........... y no
deseo continuar en el estudio dandolo por finalizado a partir de la fecha anteriormente
descrita. Ademas, suscribo que me es entregada copia de esta revocacion.

Nombre y apellidos del/la participante/ representante:
Nombre y apellidos del/la investigador/a:

Firma Firma

6. Analisis de resultados

Una vez establecidos los objetivos y las hipotesis, se elaboré la ficha de
observacion para las entrevistas

PARTICIPANTE NUMERO:
HOMBRE/MUJER:
CUMPLE REQUISITOS ENTREVISTA:

e Si
e No, ¢por qué?

OBJETIVOS:
Transmitir la cultura entendiendo esta accién como una de las misiones de la Universidad.

- Término empleado para su labor en la creacion de canciones:
e Compositor
e Creador
e Cantautor
e No lo comenta
e Otro

- Principales recuerdos de su iniciacion en la creacion de canciones:
e Formacion
e Circunstancia personal
e Grupo musical
e No lo comenta
e Otro

376



- Musica como elemento de expresion:
o Si
e No
e No lo comenta

- Opinidn ¢como ve la Musica como opcidn profesional?:
e Bien
e Mal
o Mejor que antes
e Igual gue antes
e Peor que antes
e No lo comenta
e Otro/ comentarios

- Funcion Social en la Musica:
e Sj
e No
e No lo comenta

- Comentario de éxitos y fracasos.
e (Cuales?
e No lo comenta

Elementos de observacion en la manera de componer.

Pasos:
e 1°Musica
o 1%L etra
e Mdsicay letraalavez
e No lo comenta

- Apoyo instrumental durante proceso:
e Si, ccudl?
e No
e No lo comenta

- Orden (ejemplo: empiezo por estribillo, sigo con estrofa):
e Cual?
e No lo comenta

- Tiempo dedicado:
e Inmediato.
e Con elaboracion.
e No lo comenta

- Parte que termina de dar sentido:
e Si, ¢cudl? (ejemplo: puente)
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e No
e No lo comenta

- Referencia a conceptos musicales:
e Si
e No

HIPOTESIS:

Para que surja una expresion artistica espontanea es necesario un impacto vivencial
exterior.

- ¢Hay antecedentes en la composicién?:
e Sj
e No
e No lo comenta

El arte puede producir 3 tipos de conocimiento:

- ¢Ha generado conocimiento técnico?
e Sj
e No
- ¢Recuerda el momento en el que surge?
e Si
e No
e No lo comenta
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Anexo XI

ORDEN 3622/2014, de 3 de diciembre, de la Consejeria de Educacion, Juventud y
Deporte de la Comunidad de Madrid, por la que se regulan determinados aspectos de
organizacion y funcionamiento, asi como la evaluacién y los documentos de aplicacion
en la Educacién Primaria.

Articulo 12
Caracter de la evaluacién

1. La evaluacion de los aprendizajes de los alumnos en Educacién Primaria sera
continua y global y tendré en cuenta su progreso en el conjunto de las areas del
curriculo. En todo caso, tendré caracter informativo, formativo y orientador del
proceso de aprendizaje.

2. Los criterios de evaluacion y estandares de aprendizaje evaluables seran los
referentes para la comprobacion del grado de adquisicion de las competencias y
el logro de los objetivos de la etapa en las evaluaciones continua y final de los
alumnos.

3. El maestro del area o el equipo docente establecera medidas de refuerzo
educativo cuando el progreso del alumno no sea el adecuado tras el proceso de
evaluacion. Estas medidas se adoptaran en cualquier momento del curso, tan
pronto como se detecten las dificultades.

Articulo 16
Prueba extraordinaria

1. Los centros que asi lo determinen, en el ambito de su autonomia, podran
realizar al finalizar cada uno de los cursos de la etapa una prueba extraordinaria
de las areas que los alumnos no hayan superado en la evaluacion continua de un
curso o tengan pendientes de cursos anteriores, de acuerdo con lo establecido en
los apartados 3 y 4 de la disposicion adicional cuarta del Real Decreto 126/2014,
de 28 de febrero.

2. Los alumnos que en el proceso de evaluacion continua no hubieran superado
las areas del curso o deban recuperar areas pendientes, podran presentarse, a
efectos de su superacion. Esta prueba extraordinaria sera elaborada por los
maestros que hayan impartido el area correspondiente y seré la misma para todos
los grupos del mismo curso.”

79 https://www.bocm.es/boletin/CM_Orden_BOCM/2014/12/10/BOCM-20141210-11.PDF [lltima
consulta, 25 de enero de 2020].
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Orden ECD/65/2015, de 21 de enero, por la que se describen las relaciones entre las
competencias, los contenidos y los criterios de evaluacion de la educacion primaria, la
educacion secundaria obligatoria y el bachillerato.
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Articulo 7.
La evaluacion de las competencias clave.

1. Tanto en la evaluacion continua en los diferentes cursos como en las
evaluaciones finales en las diferentes etapas educativas, debera tenerse en cuenta
el grado de dominio de las competencias correspondientes a la Educacion
Primaria, la Educacion Secundaria Obligatoria y el Bachillerato, a través de
procedimientos de evaluacion e instrumentos de obtencion de datos que ofrezcan
validez y fiabilidad en la identificacion de los aprendizajes adquiridos. Por ello,
para poder evaluar las competencias es necesario elegir, siempre que sea posible,
estrategias e instrumentos para evaluar al alumnado de acuerdo con sus
desempefios en la resolucion de problemas que simulen contextos reales,
movilizando sus conocimientos, destrezas, valores y actitudes.

2. Han de establecerse las relaciones de los estandares de aprendizaje evaluables
con las competencias a las que contribuyen, para lograr la evaluacion de los
niveles de desempefio competenciales alcanzados por el alumnado.

3. Laevaluacion del grado de adquisicion de las competencias debe estar integrada
con la evaluacion de los contenidos, en la medida en que ser competente supone
movilizar los conocimientos, destrezas, actitudes y valores para dar respuesta a las
situaciones planteadas, dotar de funcionalidad a los aprendizajes y aplicar lo que
se aprende desde un planteamiento integrador.

4. Los niveles de desempefio de las competencias se podran medir a través de
indicadores de logro, tales como rdbricas o escalas de evaluacion. Estos
indicadores de logro deben incluir rangos dirigidos a la evaluacién de
desempefios, que tengan en cuenta el principio de atencion a la diversidad.

5. El profesorado establecera las medidas que sean necesarias para garantizar que
la evaluacion del grado de dominio de las competencias del alumnado con
discapacidad se realice de acuerdo con los principios de no discriminacion y
accesibilidad y disefio universal.

6. El profesorado debe utilizar procedimientos de evaluacion variados para
facilitar la evaluacion del alumnado como parte integral del proceso de ensefianza
y aprendizaje, y como una herramienta esencial para mejorar la calidad de la
educacion. Asimismo, es necesario incorporar estrategias que permitan la
participacion del alumnado en la evaluacion de sus logros, como la
autoevaluacion, la evaluacion entre iguales o la coevaluacién. Estos modelos de
evaluacion favorecen el aprendizaje desde la reflexion y valoracion del alumnado
sobre sus propias dificultades y fortalezas, sobre la participacion de los
compafieros en las actividades de tipo colaborativo y desde la colaboracién con el
profesorado en la regulacién del proceso de ensefianza-aprendizaje. En todo caso,



los distintos procedimientos de evaluacion utilizables, como la observacion
sistematica del trabajo de los alumnos, las pruebas orales y escritas, el portfolio,
los protocolos de registro, o los trabajos de clase, permitiran la integracion de
todas las competencias en un marco de evaluacion coherente.

7. Las evaluaciones externas de fin de etapa previstas en la Ley Orgéanica 8/2013,
de 9 de diciembre, para la Mejora de Calidad Educativa (LOMCE), tendran en
cuenta, tanto en su disefio como en su evaluacion los estandares de aprendizaje
evaluable del curriculo.®

8 https://www.boe.es/buscar/pdf/2015/BOE-A-2015-738-consolidado.pdf [Gltima consulta, 25 de enero
de 2020].
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Anexo X1
PROGRAMACION PARA GUITARRA CLASICA

Indice (sin paginar)

1.- PRIMER CURSO

2.- SEGUNDO CURSO

3.- TERCER CURSO

4.- CUARTO CURSO

5.- QUINTO CURSO

6.- SEXTO CURSO

7.- METODOLOGIA

8.- MATERIALES Y RECURSOS DIDACTICOS
9.- METODOS Y OBRAS INSTRUMENTALES
10.- PROCEDIMIENTOS DE EVALUACION
11.- ACTIVIDADES DE RECUPERACION

12.- ATENCION A LA DIVERSIDAD

13.- ACTIVIDADES COMPLEMENTARIAS

383



1.- PRIMER CURSO

OBJETIVOS

1.- Adquirir una adecuada posicion corporal respecto al instrumento.

2.- Conocer los elementos del lenguaje musical necesarios para la interpretacion de las
diferentes piezas.

3.- Presentar la terminologia y los ejercicios técnicos elementales.

4.- Iniciar la interpretacion fraseada de pequefias melodias.

5.- Desarrollar habitos de estudio diario (Concienciacion y participacion activa de los
padres cuando se trata de nifios).

6.- Participar activamente en audiciones y conciertos tanto a la hora de tocar como de
escuchar a otros compafieros involucrandose en las actividades de la Escuela.

CONTENIDOS
INSTRUMENTO:

- Partes del instrumento. Posicién clasica. Afinacion. Mano derecha y mano

izquierda.

LENGUAJE MUSICAL:

- Registro de pentagrama utilizado en Guitarra. Compases. Lectura de melodia.
TECNICA:

- Escala de Do mayor.
REPERTORIO ORIENTATIVO:

- El patio de mi casa. Frére Jacques. Campanitas. Himno de la alegria.
ELEMENTOS ESTRUCTURALES:

- Estudio como elemento necesario de progreso. Audiciones.
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CRITERIOS DE EVALUACION

- Mostrar una buena integracién con los comparieros.

- Tener una buena posicién corporal.

- Saber utilizar elementos del lenguaje musical propios del curso.
- Desarrollar constancia en el estudio.

- Interpretar obras adecuadas al nivel.

2.- SEGUNDO CURSO

OBJETIVOS

1.- Desarrollar la capacidad autocritica (busqueda de soluciones ante un problema).
2.- Diferenciar acciones de la mano derecha: tirar y apoyar.

3.- Acercamiento a la musica popular.

4.- Iniciar la interpretacion fraseada de melodia acompafiada.

5.- Trabajar la memoria como elemento de interpretacion.

6.- Confirmar habitos de estudio diario.

7.- Participar activamente en audiciones y conciertos tanto a la hora de tocar como de
escuchar a otros compafieros involucrandose en las actividades de la Escuela.

CONTENIDOS
INSTRUMENTO:

- Posicion clasica. Mano derecha y mano izquierda.
LENGUAJE MUSICAL:

- Signos de repeticion. Matices. Lectura melodia acompafiada.
TECNICA:

- Escala de Do mayor.
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REPERTORIO ORIENTATIVO:
- Mdsica Popular: Inés, Inés. Tanto vestido blanco. Cantiga a Sta. Maria.
ELEMENTOS ESTRUCTURALES:

- Estudio como elemento necesario de progreso. Audiciones.

CRITERIOS DE EVALUACION

- Mostrar actitud reflexiva de cara a las estrategias desarrolladas hacia el instrumento.
- Tener una buena posicién corporal.

- Saber utilizar elementos del lenguaje musical propios del curso.

- Desarrollar constancia en el estudio.

- Interpretar obras adecuadas al nivel.

3.- TERCER CURSO

OBJETIVOS

1.- Trabajar la calidad del sonido desarrollando la musicalidad.
2.- Colocar correctamente las manos.

3.- Integrar la respiracion, el pulso y la acentuacion.

4.- Mostrar constancia en el estudio.

5.- Participar en agrupaciones instrumentales.

6.- Participar activamente en audiciones y conciertos tanto a la hora de tocar como de
escuchar a otros comparfieros involucrandose en las actividades de la Escuela.

CONTENIDOS
INSTRUMENTO:
- Mano derecha y mano izquierda.

LENGUAJE MUSICAL:
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- Lectura melodia acompariada. El pulso.
TECNICA:
- Escala de Do mayor. Arpegios.
REPERTORIO ORIENTATIVO:
- Clasico: Tema de Albéniz. Branle de Poitou. Minueto de la suite N°8. Estudio de
arpegio.
ELEMENTOS ESTRUCTURALES:

- Estudio como elemento necesario de progreso. Audiciones. Agrupaciones.

CRITERIOS DE EVALUACION

- Adquirir independencia en la manera de trabajar.

- Utilizar correctamente los elementos técnicos aprendidos a lo largo del curso.
- Desarrollar constancia en el estudio.

- Interpretar obras adecuadas al nivel.

- Mostrar interés en las actividades grupales.

4.- CUARTO CURSO

OBJETIVOS

1.- Reconocer los acordes fundamentales que sirven para el acompafiamiento de
canciones.

2.- Desarrollar capacidades escénicas.

3.- Trabajar la improvisacion como forma de expresion individual.
4.- Mostrar constancia en el estudio.

5.- Participar en agrupaciones instrumentales.

6.- Participar activamente en audiciones y conciertos tanto a la hora de tocar como de
escuchar a otros comparfieros involucrandose en las actividades de la Escuela.
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7.- Orientar hacia la ensefianza profesional a todos aquellos alumnos que muestren
actitudes y aptitudes para ello.

CONTENIDOS
INSTRUMENTO:
- Acompafiamiento.
LENGUAJE MUSICAL:
- Armonia elemental.
TECNICA:
- Escalas. Arpegios.
REPERTORIO ORIENTATIVO:
- Clasico: A toye. Packington’s pound. Greensleeves. Andantino.
ELEMENTOS ESTRUCTURALES:

- Estudio como elemento necesario de progreso. Audiciones. Agrupaciones.

CRITERIOS DE EVALUACION

- Adquirir independencia en la manera de trabajar.

- Utilizar correctamente los elementos técnicos aprendidos a lo largo del curso.
- Desarrollar constancia en el estudio.

- Interpretar obras adecuadas al nivel.

- Mostrar interés en las actividades grupales.
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5.- QUINTO CURSO

OBJETIVOS

1.- Desarrollar capacidades escénicas.

2.- Desarrollar la sensibilidad artistica.

3.- Conocer diferentes géneros, formas y estilos musicales (jazz, pop, flamenco, etc.)
4.- Tocar en conjunto con otros instrumentos.

5.- Participar activamente en audiciones y conciertos tanto a la hora de tocar como de
escuchar a otros compafieros involucrandose en las actividades de la Escuela.

6.- Preparar prueba de acceso al conservatorio (alumnos que hayan entrado en el
programa de preparacion).
CONTENIDOS
INSTRUMENTO:
- Acompafiamiento. Puesta en escena.
LENGUAJE MUSICAL.:
- Armonia elemental. Estilos musicales.
TECNICA:
- Escalas. Arpegios.
REPERTORIO ORIENTATIVO:

- Ordinario: Minueto a dos voces. Estudio n°2, Carulli. Vals. Estudio n°2, Aguado.
Yesterday.

- Conservatorio: Estudio n°8, F. Sor. Estudio n°3, M. Carcassi. Diferencias sobre
guardame las vacas, L. de Narvéez. Tango “Maria”, F. Tarrega. Recuerdo, J. M.
Zenamon.

ELEMENTOS ESTRUCTURALES:

- Audiciones. Agrupaciones.
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CRITERIOS DE EVALUACION

- Mostrar autonomia en la manera de trabajar.

- Utilizar correctamente los elementos técnicos aprendidos a lo largo del curso.
- Interpretar obras adecuadas al nivel.

- Colaborar activamente en las actividades de la Escuela.

6.- SEXTO CURSO
OBJETIVOS

1.- Conocer la armonia musical mediante la practica de acordes y aprender a cantar
acompariandose con la guitarra.

2.- Explorar nuevos sonidos, aproximacion activa a la madsica actual.
3.- Desarrollar la sensibilidad artistica.
4.- Tocar en conjunto con otros instrumentos.

5.- Participar activamente en audiciones y conciertos tanto a la hora de tocar como de
escuchar a otros compafieros involucrandose en las actividades de la Escuela.

6.- Preparar prueba de acceso al conservatorio (alumnos que hayan entrado en el
programa de preparacion).

CONTENIDOS
INSTRUMENTO:

- Acompafiamiento. Puesta en escena.
LENGUAJE MUSICAL:

- Armonia elemental. Estilos musicales.
TECNICA:

- Escalas. Arpegios.
REPERTORIO ORIENTATIVO:

- Ordinario: Mi favorita. Romance an6nimo. Estudio n°6. Nothing else matters.
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- Conservatorio: Estudio n°8, F. Sor. Estudio n°3, M. Carcassi. Diferencias sobre

guardame las vacas, L. de Narvaez. Tango “Maria”, F. Tarrega. Recuerdo, J. M.

Zenamon.
ELEMENTOS ESTRUCTURALES:

- Audiciones. Agrupaciones.

CRITERIOS DE EVALUACION

- Mostrar autonomia en la manera de trabajar.

- Utilizar correctamente los elementos técnicos aprendidos a lo largo del curso.

- Interpretar obras adecuadas al nivel.

- Colaborar activamente en las actividades de la escuela.

7.- METODOLOGIA
Principios de intervencion educativa:
- Partir del nivel de desarrollo del alumno.
- Aprender a aprender.
- Aprendizaje significativo.
- Actividad.
- Socializacion.
- Globalizacion.

- Aprendizaje individualizado y personalizado.

8.- MATERIALES Y RECURSOS METODOLOGICOS
MATERIALES:
Audiovisuales:

- Cadena de musica.
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- Fotos.
Informaticos:

- www.forrestquitarensembles.co.uk

- www.tusacordes.com

Propios de la materia:
- Aitriles.
- Banquitos.
- Soportes.
Mobiliario:
- Mesa de profesor.
- Silla de profesor.
- Armario.
RECURSOS METODOLOGICOS:
- Carballo, Laura: Adaptaciones.
- Dalcroze: Improvisacion.
- Kodaly: Silabas ritmicas.
- Martenot: Relajacion.
- Montessori: Aprender en un ambiente enriquecido.
- Orff: Palabra generadora ritmos.
- Sanz, Luisa: Método guitarra.
- Scahfer: Apreciar el silencio.

- Willems: Uso de todo tipo de sonidos.
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9.- METODOS Y OBRAS
- Aguado: Método.
- Brouwer: Estudios.
- Carballo, Laura: Canciones populares, Adaptacion.
- Carballo, Laura: Coleccién de obras para nifios.
- Carcassi: Estudios.
- Carulli: Estudios.
- Musica moderna.
- Sagreras: Las primeras lecciones de Guitarra.
- Sanz: La guitarra paso a paso.
- Sor: Estudios.

- Tarrega: Obras.

11. PROCEDIMIENTOS DE EVALUACION
El sistema de evaluacion sera el de evaluacion continua.
¢ Cuando evaluar?

- Al principio del proceso.

- Durante el proceso.

- al final del proceso.

¢ Coémo evaluar?
- Observacion.
- Tutorias con los padres.

- Audiciones.

393



La calificacion resultara de la integracion de los siguientes aspectos:

- Realizacién y ejecucion de las actividades. 50%
- Comprensién y asimilacion de los contenidos. 40%
- Esfuerzo e interés. 5%

- Cumplimiento de las normas y respeto a los materiales. 5%

12. ACTIVIDADES DE RECUPERACION

Al estar ante un sistema de evaluacion continua y de aprendizaje significativo, cualquier
desajuste que se produzca a lo largo del mismo se ira corrigiendo durante el curso.

13. ATENCION A LA DIVERSIDAD

La planificacion de la presente programacién como primera medida de atencion a la
diversidad, ha atendido a los alumnos, de manera que se han adaptado sus elementos a
sus caracteristicas y necesidades.

Concretamente se han tomado decisiones acerca de:

Seleccion, secuenciacion y desarrollo de las programaciones.

- Seleccidn y adaptacién de recursos materiales.

- Organizacion del aula.

- Previsién de pautas concretas para atender a los diferentes ritmos de aprendizaje
a través de la planificacion de actuaciones de apoyo y refuerzo para los alumnos
de ritmo lento de aprendizaje y de profundizacion y ampliacion para los alumnos

de ritmo répido.
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14. ACTIVIDADES COMPLEMENTARIAS
ORDINARIAS
Se programan a principio de curso en el claustro de profesores.
- Audiciones: febrero y junio.
- Concierto de Navidad y Fin de Curso.
- Santa Cecilia.
EXTRAORDINARIAS
Se programaran a lo largo del curso y se entregaran con un minimo de 24 horas antes del
claustro en el que se presentara la actividad al equipo directivo.
- Concierto de solistas.

- Intercambios.

Estas actividades se realizan para la compensacion horaria del mes de julio.

395



396



AGRADECIMIENTOS

A mi madre y a mi padre por haberme ensefiado el valor de la honestidad y del
trabajo, porque el fin nunca justifica los medios. A mi hermano por complementarme y
por los paseos que cambian puntos de vista y quitan hierro a las cosas. A Andrea por ser
mi V 'y dejarme ser su M en esta aventura preciosa entre las Humanidades y las Ciencias.
A Piti por convencerme de que solo hay que tener paciencia. A Al por empujar tanto por
esta investigacion. A Lauris por estar siempre. A Abel y a Dani por los viajes de conocer
mundo. A JesUs y a Enrique por mostrarme lo maravillosa que es la Literatura y por
contarme el secreto de que a los 30 todo cambiaba. A Teresa por llevarme a conocer
nuevas dimensiones. A Erika por quererme tanto. A Lidia por nuestras conversaciones.
A Eva por su forma de ver la pelicula. A Diana por nuestros cafés y nuestras videocartas.
A Soro por su persistencia. A Juan y a Mila por ser la chispa de la vida. A Raco por su
locura razonada. A Manu y a Guille por ser los alumnos que se convirtieron en
hombrecitos. A Isma por unos vaqueros mordidos por un tiburén mientras hacia surf. A
Antonio y a Agustin por ser unos directores inmejorables. A Enrique Mufioz por sus
palabras antes de empezar magisterio en la UAM. Y, por Gltimo, a Itziar Baiza, David
Torrico, Virginia Mos, Alberto Iniesta “Ini”, Alberto Tresguerres “Mac”, Alexandra
Montén, Amaia lturbe, Ana Loma, Angel Calvo, Angela Rubio, Aroa Elbira, Blanca
Orzéaez, David Gutiérrez “Guti”, Edu Orzaez, Elena Guerrero, Enrique “Kike” Marcos,
Esther Zeco, Fernando Remon, Hugo Aran, Javier Sierra “Javito”, José Carlos Hita,
Javier Maroto, Jos¢ Manuel Carifiena “Txema”, Julio Hernandez, Leti Acon, Luis Cano,
Marta Calle, Pedro Lennon, Pino Rovereto, Ro Trejo, Sara Raez, Sergio Jiménez, sin
vosotras y sin vosotros esto nunca hubiese sido posible. Gracias. Os llevo conmigo.

397





