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1. INTRODUCCION

La segunda edicion de las jornadas de recursos educativos tuvo lugar el 4 de noviembre
de 2021 en el campus de Fuenlabrada de la Universidad Rey Juan Carlos. Iban dirigidas
a alumnos de los grados de educacion, tanto de infantil como de primaria, todos ellos
futuros docentes de dichas etapas educativas.

En este caso, el tema principal era el de cuentos y magia, y debido a dicha tematica, y a
que la pretensidn era que los estudiantes lo vieran todo “de cerca” se decidié hacerlas
de forma presencial. Las todavia existentes restricciones por mantener el aforo COVID y
por tanto el aforo limitado, impedian poder contar con un gran nimero de ellos, pero la
acogida fue grande y se pudo completar dicho aforo.

Del mismo modo, destacar que se pudieron organizar gracias a la convocatoria de
ayudas a la organizacién de congresos, jornadas y seminarios del Vicerrectorado de
Extension Universitaria de la universidad.

Es indudable la importancia que tiene el cuento no solo para acompafar a los nifios en
su desarrollo y crecimiento sino ademas como herramienta de aprendizaje. A medida
que van creciendo, van desarrollando multitud de estrategias que se ven reflejadas en
muchosy diversos factores. Poco a poco desarrollan su capacidad de atencidon, empiezan
a comprender cada vez mas palabras, aumentando su vocabulario, favorece su
creatividad e imaginacidén, e igualmente mejora el desarrollo de su pensamiento
abstracto. El que los futuros docentes de etapas de infantil y de primaria, entiendan su
potencial educativo, puede ser muy importante de cara a que lo puedan llevar a sus
futuras aulas, donde sus alumnos podran desarrollar para su vida diaria las habilidades
y destrezas que les da este recurso.



Por otro lado, la magia nos muestra siempre algo sorprendente, que a priori a los adultos
ya nos parece totalmente inexplicable, asi que mucho mas a los ojos de un nifio. Muchos
de los trucos que se usan estdn basados en juegos matematicos, algunos incluso con
base muy sencilla, pero visualmente muy atractivos para los que no conocen el “truco”
gue hay detrds. Su uso puede fomentar tratar de ir mas alld y descubrir que hay detras
de esa magia que parece estar ante nuestros ojos. Por eso llaman la atencion a los
alumnos de cualquier edad, porque tras su ejecucion y posterior comprension de lo que
ha pasado, se pueden ver algunas operaciones sencillas (o0 mas complicadas, cuando
estamos ante alumnos mds mayores) convirtiéndose en una herramienta con un claro
potencial pedagdgico.

2. PONENTES INVITADOS

Los ponentes que han acompafiado a los estudiantes durante el desarrollo de la jornada
han sido los siguientes

Rubén Yebra. Maestro. Experto en Didactica de la Matematica. Colaborador con D.
José Antonio Fernandez Bravo en su Centro Pedagdgico Ferndndez Bravo. Formador del
profesorado en Didactica de la Logica y la Matematica. Autor colaborador Editorial
Edelvives. Master en Asesoramiento Familiar. Master en Direccidn, Innovacién vy
Liderazgo de Centros Educativos. International B.

Antonio Machado. Comunicador oral. Formacién con Hector Hurien. Formacion en la
Escuela de cuentacuentos de Madrid Victoria Siedlecki.

Antonio Guerrero Lobato. Profesor en el drea de Diddactica de las Matematicas.
Licenciado en Matematicas y Master en Formacion del Profesorado. Como docente
trabaja en la Facultad de Ciencias Juridicas y Sociales de la URJC y es tutor académico de
practicas en los Grados de Educacion.

Diego Muinoz Garcia. llusionista y profesor. Estudié Ingenieria Industrial y, movido por
la comunicacién tras unos afios trabajando como ingeniero, cambié al mundo de la
ensefianza. Como docente trabaja en Formacién Profesional, en las especialidades de
Fabricacion Mecanica y Sistemas Energéticos. Como ilusionista lo avalan mas de 15 afios
dedicados a fiestas privadas, espectaculos teatrales y eventos corporativos disefiados a
medida. También ha corregido algunos libros especializados, asesorado a otros artistas
e impartido talleres y clases de magia.



3. CONTENIDO DE CADA TALLER

A continuacidn, se incluye un breve resumen de cada taller, acompafiado de fotos del
mismo:

a) LA METODOLOGIA DEL METODO. Rubén Yebra

Como dice Fernandez Bravo, amigo y maestro, “nos hicimos maestros para seguir y
escuchar al niflo y no al método”. Vivimos una realidad en la que debemos construir un
modelo de escuela que realmente tenga la medida de nuestros chicos y chicas.

Es una certeza que los nifios y nifias quieren a sus maestros y maestras, sin distincion,
sean buenos o no tan buenos; nos quieren siempre. Es el turno ahora, para los que
decidimos dedicar nuestra vida a esto, de quererlos a ellos de igual forma, sean buenos
o no tan buenos. Parece un principio basico.

Cuando comenzamos nuestras andaduras como maestros, pasamos por centros de todo
tipo hasta terminar en ese destino en el que pasan los afios y los nifios; dénde se hace
familia. En cada uno de ellos vamos dejando trocitos de nuestro ser. Porque no puede
ser de otro modo. Esta profesion es asi.

Dejas un trozo de corazén, un trozo de alma en cada curso, en cada grupo; con cada
alumno y alumna, con cada familia. Con gusto y orgullo, eso si.

En palabras del pedagogo suizo Edouard Claparede, “no tenemos el mismo cuidado con
el alma de nuestros nifios que con sus pies; compramos zapatos a medida para ellos,
pero no construimos una escuela a su medida.” Por ello es tan importante escuchar con
atencidn, no solo a sus palabras (lo que tiene una relevancia primordial), sino a su
momento evolutivo, a su mismo ser. Ellos son el centro y origen de todo.

No podemos hablar un lenguaje de adulto, o disefiar y utilizar un método pensado por
adultos, con objetivos de adulto, porque no les pertenece ahora, ni nunca. Si
escuchamos sus palabras con atencidn, surgira un respeto de tal magnitud, que haran
viable y eficaz nuestra accidon docente. Porque sera realmente pensando en ellos.

Debemos ser capaces de generar los espacios de confianza y seguridad necesarios para
gue todos y cada uno de los alumnos y alumnas, no solo puedan, sino quieran expresar
sus ideas, sus inquietudes y sus hipdtesis, por locas que en ocasiones nos parezcan.
Entonces aceptaremos al error como parte fundamental del aprendizaje, como la
oportunidad que es de ampliar exponencialmente el conocimiento individual.

Si atendemos a la importancia de su mirada, descubriremos que algo tan complejo como
gue el algoritmo de la multiplicacidon, se convierte en una aventura sin igual. No por el
adorno de la tematica escogida en el ejemplo, sino por la grandeza del descubrimiento



personal, que cada uno de ellos vive respecto al contenido. Serdan uno a uno, los
descubridores del concepto, que en este caso, mas tarde, se denominard suma reiterada
en veces, es decir, multiplicacién. Nuestro objetivo se vera modificado, no buscaremos
gue nuestros alumnos resuelvan el mayor nimero de operaciones en el menor tiempo
posible, sino que resuelvan aquellas operaciones que puedan en el tiempo que
necesiten, siempre siendo los propietarios de su pensamiento, tomando las decisiones
de forma ldgica y personal, sabiendo el porqué y el para qué de cada cosa que hagan.

Con la mejor de las intenciones ensefiamos como nos ensefiaron. Con la mejor de las
intenciones seccionamos los contenidos y axiomas matematicos, a fin de que cada uno
de ellos consigan alcanzar su comprension, y posterior aplicacién. Pero no nos damos
cuenta de que seccionamos la posibilidad del descubrimiento. Entonces generamos
reglas sobre cdmo se hace, “esto se hace asi”. Pero, ¢y cuando no es asi?.

¢No estaremos dando por sentado que no son capaces?

Sin desearlo, provocamos que la amigdala, pequefia pero matona, se apodere de
nuestro cerebro y se haga cargo de nuestras funciones. Generando, en ocasiones,
miedos vy frustraciones que seran lastre para el futuro de muchos de ellos. Es algo que
no podemos permitir.

Es por eso que disefiar el método definitivo es nuestro gran papel en esta obra de teatro.
Debemos crear el método preciso para cada uno de nuestros alumnos. Generando las
oportunidades necesarias y propicias para que aparezca la felicidad del descubrimiento.
La necesidad de profundizacién y de aplicacion para resolver situaciones que de verdad
son problematicas.

Entonces, es necesario no solo reconocer su mirada y sus palabras, sino la intencién de
estas.

En palabras de nuestro querido principito: “Lo esencial es invisible a los ojos, solo con el
corazon se puede ver bien”. Cada uno de vosotros es el método, e innovar serd nuestra
meta, de forma permanente, porque solo sera necesario un material, y este no puede
ser otro que el nifio.



Imagenes1,2,3y4
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Fuente: Tomadas en el propio aula con permiso previo

b) EL CUENTO DE CONTAR. Antonio Machado

“Los cuentos esconden muchas mds cosas de las que a simple visto podemos ver o
leer. No son unicamente una historia que contar, es una manera de comunicarse,
de transmitir una idea, de crear imdgenes gracias a la palabra no escrita, gracias a
la narracion oral. En este taller veremos qué podemos trabajar paraque nuestro
mensaje llegue al oyente de una manera limpia y concreta”

“Jamds consiguid ser el primero en nada, pero cuando logréenamorarla
consiguio ser el ultimo”

Agujetas en las alas. Dani Rovira.



La idea principal de la ponencia realizada, es la de ensefiar el poder de la narracién oral
como medio de transmisidn cultural y mas concretamente a través de los cuentos.

Los cuentos comenzaron como una manera de comunicar los problemas de cada época
de la historia a través de la palabra no escrita. Principalmente, estas historias estaban
dirigidas a las personas adultas y no a las nifias y nifos, pero con el paso del tiempo se
fueron transformando en historias para todas las edades. Se comprobd que, gracias a
los cuentos, se podia transmitir informacién a gran parte de la poblacion analfabeta y
de ahi su poder de transmisién cultural.

Imagen 5.

Fuente: Tomada en el propio aula con permiso previo

Podemos definir el cuento como un relato breve de ficcion.

Para el desarrollo de los cuentos es necesario una narradora o narrador y un publico
evidentemente, pero para que el mensaje llegue correctamente es necesario algunas
condiciones tales como:

e Deben compartir un mismo cédigo lingtiistico, es decir, una misma lengua.
e Compartir una misma cultura que hard el discurso narrativo diferente
dependiendo en qué lugar del mundo se cuente la historia.

En el cuento podemos decir que el mensaje primario es aquel que se recibe a través del
oido y que requiere de un pensamiento auditivo y temporal. Sin embargo, la
comunicacionno verbal a la hora de contar cuentos podria tener un caracter secundario,
pero se podria equiparar en importancia al mensaje oral ya que los gestos, movimientos
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y juegos corporales proporcionan el contexto y elementos de apoyo para enfatizar la
historia y hacerla mas creible.

La transmisién oral es mds una recreacidén que una reproduccion exacta; los textos no
son fijos, pero su recreacion se rige por unos patrones y secuencias que si lo suelen ser,
y por unas “leyes” o formas de hacer consuetudinarias. Los discursos se almacenan en
la memoria colectiva, y para que uno se mantenga vivo debe someterse a una
recreacion constante. Esta recreacion, al no ser exacta, produce variantes, y hace que el
relato evolucione constantemente. Esta es una de las grandes diferencias que existe
entre la narracion oral de los cuentos y, por ejemplo, el teatro donde los textos son fijos
y las actrices y actores son esclavos de la palabra escrita.

Caracteristicas de la tradicién oral:

e “Latradicion oral se caracteriza por una expresion concisa y sencilla. Sobre todo,
en el relato, al narrador no le gusta tener que memorizar un nimero excesivo de
palabras. Solo lo necesario es recordado; el resto es recreado y se expresa en un
lenguaje sencillo”.

e “Cuando un elemento o una palabra no se comprende, o no se recuerda, se
cambia por otro; se produce una sustitucion econdmica que busca los sonidos
mas parecidos.

En los paises donde una parte significativa de la poblacién es analfabeta, los relatos
contienen mucha informacidn cultural, filoséfica, social y religiosa; son portadores de un
saber.

La capacidad didactica del relato, ademas de su funcion de entretenimiento, lo convierte
en una poderosa herramienta para comunicar formas de percibir la realidad; los
mensajes codificados en los discursos narrativos orales muchas veces llegan al receptor
de forma inconsciente.

Las personas que cuentan cuentos podemos llegar a clasificarlas de la siguiente manera,
a saber:

v Cuentista (RAE)

Dicho de una persona: Que acostumbra a contar enredos, chismes o embustes.
Persona que suele narrar o escribir cuentos.
3. Persona que por vanidad u otro motivo semejante exagera o falsea la realidad.

Cuentero, Cuentera (Latinoamérica)

Cuentacuentos (Storyteller) Narrador/a
oral



Contador de historias
v" Tipos de cuentos dependiendo de la edad

e De 0 a 3: gestuales, musica, colores y sonidos.

e De 4 a 6: rimas, cuentos absurdos, retahilas. Suelen ser breves,con animales y
ludicos.
Una retahila es un juego de palabras, tipicamente infantil y normalmente
corto, en el que se cuenta una historia con versosque riman y se entonan como
si fueran una cancioncilla o un poema, pero con mas ritmo (Ejemplo: Al corro
de la patata).

e De7al2:terror, misterio...Hansel y Gretel.

e A partir de 12: amor, miedos

Elementos para contar un cuento:

- LaVoz (Velocidad, diccidn, alteraciones del volumen,silencios)

- La Mirada (mantener el contacto visual con cada uno de losoyentes)
- ElJuego (Comunicacion no verbal, gestos, movimiento delcuerpo)

- Los Olores (Memoria mas antigua - Hipotalamo)

- La Memoria (Estructura del cuento)

- El Respeto (A uno mismoy al oyente)

- Mostrar y NO explicar. Cuando mostramos hacemos complice al oyente,
utilizamosun lenguaje que se entiende, recordamos historias que han podido
vivir ell@s siendo protagonistas de la historia y abrimos las emociones.
Cuando explicamos, todo esto desaparece.

A la hora de trabajar un cuento, debemos intentar utilizar todos estos elementos
gue le daran cuerpo a la historia y potenciardn el mensaje que el narrador o
narradora transmitird a los oyentes.

A continuacion, se explica brevemente la estructura que tiene un cuento y cdmo

debemos configurar el relato a la horade escribir una nueva historia o
simplemente conocer la linea temporal que debe recorrer cualquier cuento.

Estructura de un cuento

1- Presentacion

2- Nudo
3- Desenlace

1(



12 ACTO - PRESENTACION — STATUS QUO

Se presentan los personajes, el lugar o espacio dondeaparecen y
como son tanto fisicamente como emocionalmente...” Erase una
vez...”

Aparece el “INCIDENTE DESENCADENANTE”, suele empezar con “Un
dia o un buen dia...”, es algo que sucede de manera inesperada, algo
que rompe con la normalidad del dia adia de los personajes.

Este incidente provoca el “MOVIMIENTO IRREVERSIBLE”, el personaje
toma la decision de buscar solucidéna lo ocurrido y una vez que inicie

ese camino ya no hay marcha atras.

Al final de este acto siempre aparece una pregunta que tendra que
ser respondida al final del 22 acto y comienzo del tercero.

¢Lograra Caperucita llegar a casa de la abuelita?

éSerd capaz el lobo de comerse a los cerditos?

22 ACTO - NUDO

En este acto aparecen las historias complementarias ala idea central.
Pueden aparecer personajes “ANTAGONISTAS” que pueden ayudar al
personaje principal o no. En la mitad del acto hay un giro de la historia que

cambia la direccion del cuento.

“Blancanieves muerde la manzana”

“Dan las campanas de media noche y Cenicienta tiene que salir corriendo”

32 ACTO — DESENLACE

Este acto comienza respondiendo a la pregunta querealizamos al final del 12

acto. Si la respuesta es “SI” aparece ahora la catastrofe, si la respuesta es

“NO” entendemos que lacatastrofe ya ha sucedido y aumenta la gama de

tension.



Podemos afiadir un “CLIMAX” siendo este el gran momento del cuento y por
ultimo, intentaremos que el final seaoriginal y con sorpresa.

IDEAS PARAR CONTAR CUENTOS SOBRE MATEMATICAS

“El patito feo” (Andersen).

Este cuento puedes traducirse en términos matematicos como la “Aventura de un
elemento A, llegado por error al conjunto de los elementos B, que no encontrara la

tranquilidadhasta que vuelva a su conjunto natural de los elementos A”.

Teoria de conjuntos

Juego de “¢éQuién soy yo?”. Realizando esta pregunta a un alumno, se dard
cuenta que puede pertenecer a varios grupos yaque puede ser un hermano, un
hijo, un primo o un ciclista, todo depende desde la persona con quien se le
relacione.

Juego de “Los pasos”. Podemos contar una historia donde dos amigos contaban
los pasos de la sombra de un arbol a diferenteshoras, lo cual hacia que cada uno
tuviera un resultado diferente.Nos podemos apoyar en esta historia para luego
contar el tamafio de la clase o cualquier otra cosa.

Imagenes 6,7y 8




Fuente: Tomadas en el propio aula con permiso previo

c) MATEMATICA RECREATIVA: LA MAGIA COMO RECURSO DIDACTICO
EN EL AULA DE MATEMATICAS. Antonio Guerrero Lobato y Diego
Mufoz Garcia

En este taller se ha visto una introduccién al concepto de matematica recreativa,
destacando el uso de la magia como recurso didactico. Posteriormente se les ha
presentado una propuesta didactica basada en juegos matemagicos para el aula de
matematicas en primaria.



En la actualidad, las matematicas siguen siendo una de las asignaturas que se considera
como una materia complicada y poco atractiva, en general, para la mayoria de los
alumnos. El contenido se va haciendo mds abstracto y por lo tanto mas dificil y complejo
para el alumno. Si no tienen una buena base desde la educacién primaria, podemos
escuchar frases como "Las matematicas son complicadisimas"”, "Es que no tengo
memoria para las féormulas", "Si en realidad aprenderse todo esto luego no sirve de
nada", "Yo soy de letras", etc. Es muy importante que esa base matematica esté bien
asentada para seguir construyendo y creciendo, sino nos encontraremos con alumnos
con total rechazo o incluso odio hacia las matematicas y totalmente desmotivados.

Uno de los objetivos de gran relevancia en la educacién actual es la busqueda de nuevas
metodologias basadas en la neurociencia que permitan alcanzar un aprendizaje mas
eficiente. La neurociencia educativa puede ayudar a los docentes a entender como
aprenden sus alumnos, entendiendo sus emociones, sus pensamientos o sus
inquietudes para poder ensefiar mejor y mejorar el proceso de ensefianza-aprendizaje.
En este contexto, empleando la matematica recreativa, mds concretamente la magia
como recurso didactico en clase de matematicas, el aprendizaje de esta materia es mas
atractivo y creativo para ellos, logrando aumentar la motivacién y despertar su interés.
Este tipo de juegos matemagicos potencian el desarrollo de diferentes habilidades y
capacidades matemadticas, como apuntan autores como Martin Gardner o Fernando
Blasco. Ademas, también influyen en la socializacion de los alumnos, debido a que los
juegos basados en matemadtica recreativa fomentan aptitudes favorables en su
aprendizaje, tanto intelectuales como sociales.

Para poder llevar a la practica una buena sesidon de matemagia en el aula de primaria se
deben seguir 3 reglas. La primera de ellas, un silogismo como definicion: “La magia es
un arte de la imaginacion. Si la imaginacidén no tiene truco, la magia tampoco.”, no se
realizan trucos, ya que parece que hacemos trampas, se realizan juegos, adivinanzas,
etc. En segundo lugar, un axioma: “Valorar el secreto del truco es valorar el misterio del
imposible”. Por dltimo, “La comunicacion, herramienta de ensefianza. La magia,
herramienta de interés.”. Es decir, la magia en el aula es un medio, no un fin.

Dentro de la propuesta/taller se han preparado 6 juegos de magia basados en
matematicas, se han realizado los 6 juegos a los asistentes, se ha explicado el trasfondo
matematico de cada uno de ellos para que lo puedan llevar a la practica en sus aulas, se
ha explicado en qué bloque se puede aplicar, qué contenidos se pueden trabajar y como
evaluar en competencias. Para finalizar la parte de propuesta/taller se ha realizado un
juego de mentalismo, sin explicarlo para que valoren el secreto de los juegos expuestos
anteriormente.

Como conclusiones de dicha propuesta/taller se destacan que para mantener
“despierto” a los alumnos uno de los mejores métodos es proponerle un juego de magia,
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una paradoja, un acertijo, etc. Con dichos juegos aumenta la motivacion del alumnado
cuando va a clase de matematicas, y un alumno motivado aprende mejor.

Imagen 9, 10, 11,y 12

5 herranientd

zesuna!

icacion.

i o verbal 58




Fuente: Tomadas en el propio aula con permiso previo

4. IMPACTO Y OBJETIVOS CONSEGUIDOS

En estas Jornadas se han abordado todos los aspectos comentados anteriormente, no
solo desde las matemadticas sino ademds dando la posibilidad de que se traten de
manera multidisciplinar, con el fin de que los futuros profesores estén familiarizados con
diversos recursos educativos de todo tipo, y los puedan poner en practica en el aula.

Para su valoracién posterior y como prueba de su posible impacto se disefié un
cuestionario para en el que participaron el 100 % de los asistentes, en su mayoria
estudiantes pertenecientes al Grado en Educacién Infantil. Los resultados son muy
positivos, porque no solo estdn encantados con la formacién recibida sino que
recomendarian las jornadas. Ademas las mismas cubrieron sus expectativas y quedan
finalmente valoradas con una nota media de 4,82 puntos sobre 5.

Los estudiantes, ademads, creen que la formacién recibida es muy util de cara a su
incorporacion al mercado laboral, asi como su aplicacién en el aula. Del mismo modo,
valoran de forma satisfactoria a los 4 ponentes invitados.

Todo lo anterior se puede comprobar en las siguientes imagenes.
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Imagen 13 y 14. Resultados reflejados en el formulario

4. Indigue cuél es el nivel general de satisfaccion de la formacion recibida
Mas detalles

B Muy satisfecho B Satisfecho B Ni satisfecho ni insatisfecho B Poco satisfecho B Nada satisfecho

100% 0% 100%
5. Indique su nivel de satisfaccion con los contenidos de la formacion recibida
Mas detalles
B Muy satisfecho B Satisfecho B Ni satisfecho ni insatisfecho B Poco satisfecho B Nada satisfecho
Bases tedricas para tu formacion como future maestro _
Estrategias de la metodologia para aplicar en el aula _
100% 0% 100%

6. Indique el nivel de satisfaccion con la metodologia utilizada por el docente en la formacion

Mas detalles
B Muy satisfecho B Satisfecho B Ni satisfecho ni insatisfecho B Poco satisfecho B Nada satisfecho
Ruben Yebra (Métoda)
Antonio Machado (cuento)
Diego Mufioz (magia)

Antonio Guerrero (magia)

=}
[=)
]
[=}
B

a

100%

7. Indique el nivel de satisfaccion con el formato presencial utilizado en esta formacion
Mas detalles

B Muy satisfecho B Satisfecho B Ni satisfecho ni insatisfecho B Poco satisfecho W Nada satisfecho

=}
[=)
=]
[=}
B

o

100%




8. ;Ha cubierto sus expectativas la formacion recibida?

Mas detalles

B Muche B Bastante B Mimucho nipoco B Poco B Nada

9. Valora del 1 al 5, siendo el 1 la menor puntuacion y la 5 la mayor, si recomiendas las jornadas

10. Valora la facilidad en el proceso de inscripcion de las mismas ( siendo 1 muy dificil y 5 muy

100% 0% 100%

Mas detalles @ Insights

33 * %k %k X

Respuestas Clasificacién media 4.82

facil)
Mas detalles @ Insights
34 % % % %k %
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