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Imágenes de mujeres trabajando en el campo cedidas por
el © Archivo del Centro de Ciencias Humanas y Sociales del CSIC, el
© Archivo Central del Ministerio de Agricultura, Pesca y Alimentación
y el © Centro Documental Fundación Anastasio de Gracia



La cosecha 

En esta muestra compendiamos algunas de las ima genes 

de mujeres trabajando en el campo espan ol que hemos 

cosechado en el marco del Proyecto Figura y Fondo. Acción 

icónica para redescubrir a las mujeres del campo. El archivo 

fotográfico a través del arte. Son estampas cedidas por el 

Archivo del Centro de Ciencias Humanas y Sociales del 
CSIC, el Archivo Central del Ministerio de Agricultura, 

Pesca y Alimentacio n y el Centro Documental Fundacio n 

Anastasio de Gracia. La seleccio n es resultado de una labor 

de revisio n del archivo fotogra fico que nos ayude a 

reflexionar y descubrir que  desvelan estas ima genes sobre 

la propiedad de la tierra en la que estas mujeres faenan.  

La muestra se articula en cuatro momentos clave de las 

labores del campo: la siembra, el cultivo, la recoleccio n y 

los trabajos que se realizan tras la cosecha.  

Las protagonistas son mujeres que preparan la tierra, 

aran, labran, rastrillan, surcan, amelgan, riegan, esparcen 

semillas, plantan en el tempero (tierra que se encuentra 

en condiciones adecuadas para sembrarla y trabajarla). 

Ellas faenan, siegan, acopian, escardan, remueven, 

desherban la besana (tierra dedicada a la siembra). Solas 

y en compan í a recolectan, siegan, trillan, criban, aventan, 

agranzan (muelen), amoragan (recogen las espigas que 

quedan en los rastrojos despue s de levantar la mies), 
desgranan. Esbrozan, espajan, palean y tablean (ras-

trillan).  

Algunas mujeres se cubren con pan uelos, se protegen del 

sol con sombreros, tapan sus rostros y sus brazos. Se 
acompan an, dialogan, se afanan. 
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Nos faltan sus nombres. Por eso, recurrimos a los de 
nuestras bisabuelas, abuelas y madres, e imaginamos que 
algunas de las mujeres que limpian a mano las chufas se 
llaman Crescencia, Sofı́a, Amancia, Joaquina, Remedios, 
Paula, Carmen. Aquellas que se agrupan alrededor de un 
carro son Marı́a, Teó�ila, Melitona, Petra, Martina, 
Consuelo. Quienes seleccionan hojas de tabaco son 
Amalia, Agustina, Salomé, AÁ ngela, Crescencia, Consuelo. 
Las mujeres que escardan responden a Isabel, Antonia, 
Josefa, Francisca, Julia, Carmen, Marı́a Soledad. La 
cuadrilla de la vendimia la integran Pilar, Consuelo, 
Quintina, Filomena, Concepción, Carmen y Josefa. 

Las �iguras de estas mujeres se trazan sobre fondos de 
labranza, de tierra dura, de complicidades, de apenas 
relajo. Y nos invitan a sentir el contacto de sus manos con 
una tierra que casi no les pertenece, pero que no por ello 
dejan de voltear, de roturar, de hendir, de zarandear.  

 

 

 

 

 

 

NOTA: Algunos de los términos que hemos utilizado en este texto 
proceden de la tesis doctoral de Elena Jiménez Garcıá Contribución 
al estudio del léxico agrícola de Soria. Universidad de Valladolid, 
2011.  
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La mirada sobre el pan 

Gema Pastor Andre s, Universidad Rey Juan Carlos 

 
El pan tambie n hoy es hijo de miradas 
del pastor. Cualquiera sabe que no esta  

con su roma ntico reban o  
para que el decorado tenga gente 

 tampoco para decir mentiras 
 por las que ya pago  Esopo.  

 
María Ángeles Maeso, 2012 

 

Cuando en 1857 Jean-François Millet expuso su cuadro Las 

espigadoras se desato  una fuerte pole mica. Los crí ticos 

rechazaron el hecho de que unas simples campesinas fueran 

elevadas a la categorí a de heroí nas y se convirtieran en las 

figuras principales del cuadro. La accio n describe a 3 mujeres 

recogiendo el sobrante de una cosecha que permanece en 

unos carros al fondo con un capataz montado a caballo que 

vigila; ellas han obtenido permiso para entrar en el campo 

despue s de la siega. Dos ideas surgen sobre el cuadro y su 

pole mica. La primera, sobre lo que hacen las mujeres, vivir 

con poco, con lo que sobra. La segunda, sobre la categorí a de 

arte, ¿que  es el arte?, ¿quie n puede ser representado? y 

¿quie n puede hacer arte? 

¿Cuál es la relación de la figura con el fondo?, ¿cuál es la 

relación de la mujer con el paisaje?, ¿quién tiene la 

propiedad de las tierras, el fondo, en las que vemos una 

figura de mujer que escarda, cultiva, rastrilla, ara, trilla, 

vendimia…?, ¿quién decide qué y cómo se representa?  

Ma s de un siglo y medio ha pasado desde que Millet se 

enfrentara a las formas y los temas ortodoxos de la 

representacio n. Aparentemente pareciera que hemos 

superado los modos y los conceptos de todo aquello que 

merece ser representado 167 an os despue s, pero los datos 
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son tozudos y nos ensen an y descubren una realidad no 

superada.  

Si nos preguntamos, ¿que  es el arte?, ¿quie n decide que  y 

co mo se representa?, la respuesta nos dice que las mujeres 

artistas han sido histo ricamente infravaloradas e 

invisibilizadas en el mundo del arte. En los museos, la 

presencia de obras de arte creadas por mujeres es 

significativamente menor que la de obras creadas por 

hombres. La Asociacio n de Mujeres en las Artes Visuales 

sen ala que en los museos espan oles las autoras continu an en 

minorí a. Solo a modo de ejemplo, 10 de las 1.848 obras que 

expone el Museo del Prado esta n realizadas por mujeres, lo 

que supone un 0,5% del total de las piezas de la pinacoteca 

en sala; y de las 1.086 expuestas en el Reina Sofí a solo 137, el 

12,5%, son de mujeres (Izquierdo Expo sito y Zurbano Arrese 

2021). Estas desigualdades han sido reivindicadas por 

colectivos de mujeres desde los an os 70 como Women’s 

Building, Women´s Action Coalition o las Guerrilla Girls (con 

sus feroces ma scaras), y siguen siendo visibilizadas por 

artistas contempora neas como Marí a Gimeno y su 

performance Queridas Viejas en la que se ayuda con un 

afilado cuchillo de carnicero para abrir el libro de la historia 

del arte de Gombrich, en el que no hay ninguna mujer artista, 

para introducir las hojas que faltan; o en numerosas 

exposiciones en estos u ltimos an os, por ejemplo, El Árbol de 

la Rabia comisariada por Semí ramis Gonza lez en El Espai 

d’Art Contemporani de Castello  y El Ojo Desarmado 

comisariada por Nerea Ubieto en el Casal Solleric de Palma, 

ambas en 2022. 

Y si nos fijamos en las mujeres representadas, las 

espigadoras, las campesinas, las trabajadoras… ¿cua l es la 

relacio n de la figura con el fondo?, ¿cua l es la relacio n de la 

mujer con el paisaje? Debemos de preguntarnos cua ntas de 

ellas son propietarias de esas tierras que cultivan, y pueden 
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decidir sobre esas tierras, cua ntas esta n dadas de alta para 

poder obtener proteccio n social y re ditos futuros por su 

trabajo. 

 

¿Mujeres propietarias? 

El mundo rural acoge el 20% de la poblacio n del planeta y 

supone la ocupacio n del 80% del territorio. En Espan a, el 

porcentaje es un poco mayor, el 24% de la poblacio n vive en 

el medio rural, siendo este ma s del 80% del territorio; casi 

cinco millones de mujeres viven en los rurales de nuestro 

paí s.  

La relacio n de las mujeres con las tierras de cultivo se ha visto 

reconfigurada desde la aparicio n de la mecanizacio n agraria 

y su desaparicio n de los nu cleos rurales ha resultado ser 

exponencial con respecto al co mputo general, generando una 

brecha de ge nero en la poblacio n rural que tiene profundas 

raí ces en la despoblacio n de estas zonas1. Esta poblacio n 

rural ha envejecido y se ha masculinizado: en las u ltimas 

de cadas, el 40 % de las mujeres que salieron de los pequen os 

municipios tení a entre 16 y 44 an os segu n el informe 

Despoblacio n, Reto Demogra fico e Igualdad (2018). 

En España el dato dice que el porcentaje de mujeres 

titulares de explotaciones agrícolas, respecto al total 

nacional de titulares de explotaciones agrícolas, es del 

26,3%, segu n los datos del (INE 2021)2. El taman o de la 

 
1 Como se explica en el Censo Agrario 2020 INE, Ayudas directas a la 

titularidad compartida del Ministerio de Agricultura y Pesca, Objetivos del 

milenio 2030 de la ONU en su epí grafe 5, CEDREAC 2013, entre otros.  

2 En todo el mundo, las mujeres poseen menos tierras y tienen menos 

derechos seguros sobre ellas que los hombres. Las mujeres suponen menos 
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superficie media de las tierras propiedad de las mujeres 

tambie n es menor: 16,1 hecta reas, con respecto a las 23,6 de 

los hombres (Soler 2014).  

Y con respecto al trabajo, segu n datos de la EPA para el 2022, 

un 26% de mujeres trabajan en el sector A: Agricultura, 

ganaderí a, silvicultura y pesca3. 

 

Mujeres rurales 

El intere s por estas problema ticas esta  reflejado en 

numerosos estudios oficiales y acade micos en los que se 

registra que las desigualdades de ge nero en el medio rural 

son todaví a ma s acusadas que en el urbano: masculinizacio n 

de la poblacio n, solterí a masculina, escasa natalidad, 

envejecimiento, baja tasa de empleo, cargos y salarios 

inferiores, dedicacio n al trabajo dome stico, etc. Lo que queda 

reflejado no solo en la sociedad, el trabajo o el empleo del 

tiempo, sino tambie n en el mantenimiento de un imaginario 

patriarcal que parece asentado en una u nica forma de 

relacionarse con el entorno y el paisaje. La mujer que vive en 

un pueblo carga con los ideales, estigmatizados o idealizados, 

que se le imponen como mujer y como mujer rural.  

Primero, como mujer que tiene sobre sus espaldas una idea 

de belleza heredada desde los cla sicos hasta las gra ficas 

publicitarias contempora neas. Un cuerpo incapaz construido 

en la Grecia cla sica como un objeto de atencio n, posesio n y 

 
del 20% de los propietarios de tierras del mundo, pero se calcula que 

representan el 43% de la mano de obra agrí cola (FAO 2017).  

3 Los u ltimos datos nos dicen que el 1,9% de mujeres trabajadoras y el 5,4% 

de hombres lo hacen en el sector, (EPA, INE 2022).  La cifra de algo ma s de 

un cuarto se encuentra estabilizada en los u ltimos an os presentando muy 

pequen as oscilaciones (Duen as Herrero y Serrano Argu ello 2008). 
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deseo (Berger 1972, Belting 2011), con formas figurativas y 

realistas, naturalistas, que han definido las posibilidades 

sobre las ideas de belleza y verdad (Beard 2019) de la 

sociedad occidental.  

Segundo, como mujer rural que soporta los estigmas de 

tradicio n, familia y control social de los roles posibles. Estos 

valores proclamados como sen as de identidad rural son, 

entre otros, el apego a la tradicio n, los fuertes ví nculos 

familiares y el mantenimiento de relaciones sociales 

cercanas; todo ello unido al mantenimiento de usos y 

costumbres arcaicos a trave s de una educacio n sexista 

generalizada: roles muy arraigados y fuerte presio n social, 

prejuicios y estereotipos asumidos (Dí ez Bedmar 2007). 

 

Figura y fondo 

El proyecto Figura y Fondo. Acción Icónica para Redescubrir a 

las Mujeres del Campo. El Archivo Fotográfico a través del Arte 

surge de la inquietud por conocer que  es lo que esta  pasando 

en la actualidad y detectar posibilidades de reconfigurar 

nuevas relaciones con el campo y el mundo agrí cola en 

femenino, utilizando la mediacio n cultural y la reflexio n 

artí stica para generar espacios de accio n posible, generando 

cultura del cultivo y de la tierra. Entre la queja instalada, la 

demagogia política y el ruralwashing, el proyecto plantea 

un espacio de participación colectiva y pensamiento 

plástico en el que planear, verbalizar y redibujar los 

lugares que nos conciernen, en especial, el paisaje rural 

en femenino con relación a la propiedad de la tierra. 

Desde la figura/fondo de la psicologí a de la Gestalt que 

alimento  el ideario de la Bauhaus europea del inicio del siglo 

XX (Grassi 2016), proponemos mirar de nuevo a las ima genes 

de archivo que nutren nuestra memoria para recuperar el 
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arte y la vida de principios de siglo que inspiro  el movimiento. 

El proyecto propone salvaguardar nuestro patrimonio 

cultural, fotogra fico y social, y promover transformaciones 

que contribuyan a la inclusio n de las mujeres y el desarrollo 

de nuevas perspectivas con respecto a esta problema tica. 

Bajo la inspiracio n de la Nueva Bauhaus queremos fomentar 

la bu squeda de soluciones innovadoras a problemas de 

siempre que nos permitan vivir de manera ma s sostenible y 

mejoren nuestra calidad de vida a trave s de la creacio n 

artí stica compartida bajo los valores de la sostenibilidad, la 

este tica y la inclusividad. 

La pregunta a la que quiere dar respuesta este proyecto es: 

¿Cómo podemos plantear nuevos enfoques al problema 

de la escasa propiedad de las tierras por parte de las 

mujeres en España a través de la revisión del archivo y su 

relectura por medio de la mediación cultural, social y 

artística?  

Proponemos, para ello, revisar el archivo fotogra fico 

revisitado o generado en el que aparecen las mujeres en el 

campo mediante el trabajo colaborativo y la intervencio n 

artí stica con mujeres de la zona, con adolescentes, con las y 

los agentes y las y los habitantes del lugar. El trabajo con las 

mujeres, quiere impulsar su reflexio n y participacio n sobre la 

representacio n del pasado y las posibilidades que aporta la 

fotografí a en el presente y en el futuro. Y por otro lado, los 

talleres con las personas adolescentes, sirven para propiciar 

su implicacio n con los procesos de revisio n de la memoria 

gra fica de su entorno y el dia logo con las ima genes y los 

me todos en los que esta n inmersos y su visio n de futuro.  
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Archivo, mediación y transferencia 

La metodologí a de trabajo se basa en la activacio n del archivo 

fotogra fico a trave s de procesos de encuentro, subjetivacio n 

y rearticulacio n de la imagen que permiten, en primer lugar, 

una relectura del archivo, en segundo lugar, un desarrollo de 

un proceso de encuentro comunitario con las ima genes y, por 

u ltimo, la plasmacio n de un objeto pla stico y artí stico con el 

que sustentar los nuevos relatos.  

Estos trabajos de archivo o con el archivo tratan de redefinir 

la memoria cultural para que sea percibida como una 

actividad que ocurre en el presente, en la que el pasado se 

modifica y se reescribe continuamente incluso cuando se 

sigue configurando el futuro, y exploran el potencial 

emancipador de replantear, a trave s de actos fotogra ficos, 

nuestras narrativas normativas y las formas en que nuestros 

campos de visio n esta n estructurados por relaciones de 

control (Kuhn y McAllister 2006). 

El trabajo se ayuda de la afirmacio n parado jica que delimita 

el archivo. Lo que define al archivo es la forma legitimada de 

construccio n de la memoria a partir de los objetos 

acumulados en e l. Lo que entendemos por identidad nacional 

y memoria colectiva esta  inevitablemente pegado a su 

presencia en el archivo (Pinho 2021, p. 7). Y, sin embargo, 

puede ser leí do en cada momento, desde el presente. El acto 

fotogra fico se refleja hasta el infinito con cada nueva 

publicacio n de la fotografí a y con cada nuevo visionado 

(Hagopian 2006, p. 201). 

El trabajo participativo quiere descubrir el poder polí tico y 

cultural de los relatos ico nicos, esa relacio n concreta y 

tangible de la accio n este tica con el entorno material y social 

que facilitan las ima genes y el dia logo a trave s de ellas. Las 

estrategias del proceso generan ví nculos afectivos entre las 

participantes desde la empatí a, los cuerpos y los tiempos 
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compartidos. Las estrategias de construccio n de los relatos 

ayudan a tejer un discurso en comunidad y conservar un 

objeto que sera  el inspirador de la memoria de lo vivido.  

Las pra cticas colaborativas generan ví nculos colectivos a 

partir de estrategias artí sticas, que permiten la circulacio n de 

los afectos, y la creacio n de zonas de contacto y, de esta 

manera, fomentan su pegajosidad en objetos y sujetos 

(Martí n Herna ndez 2020).  

La relacio n entre las personas y las ima genes construyen 

agencia ico nica, esa que es capaz de hacernos pasar de la 

latencia a la influencia. Esas relaciones esbozadas, vividas y 

recordadas, entre ima genes y personas, tienen influencia en 

la creacio n de subjetividades, ví nculos y comunidades y 

pueden plantear nuevas formas de ver y pensar sobre la 

escasa propiedad que las mujeres tienen de las tierras de 

cultivo. 

 

Acción icónica 

El proyecto trabaja a partir de lo simbo lico y lo femenino en 

su diversidad para ahondar en la fuerza de la agencia con una 

metodologí a basada en el trabajo con fotografí as y procesos 

colaborativos de inmersio n y tratamiento de las ima genes 

que pone en cuestio n los mitos y estereotipos asociados a la 

ruralidad y a las mujeres.  

Mantenemos una relacio n social con las ima genes, son algo 

con lo que se interactu a y con lo que se esta  implicado e 

implicada. Vivimos en nuevas formas de creacio n y recepcio n 

de la imagen que dan cuenta del poder polí tico y cultural de 

los relatos ico nicos. Estas formas de representacio n poseen 

una presencia particular que va ma s alla  de la transmisio n de 

intereses, del puro contenido de la fotografí a. La teorí a de la 
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agencia ico nica de Ana Garcí a Varas (2019) desvela el poder 

de las representaciones contempora neas que surgen de la 

relacio n entre personas e ima genes y generan accio n. Las 

ima genes, y las fotografí as como una de sus formas 

privilegiadas, pueden ser objetos emoción al relacionarse con 

sujetos (Martí n Herna ndez 2020). La agencia fotogra fica se 

produce en el paso de la latencia a la influencia (Fontcuberta 

2020), y esos actos de imagen son capaces de construir 

comunidad. Esa es la relacio n entre la gente y las ima genes 

que genera agencia ico nica, el poder de accio n que tienen las 

ima genes y la relacio n que establecemos con ellas. La agencia 

ico nica responde a pra cticas de la imagen contempora nea y 

se encuentra en nuestra relacio n social con ellas, no solo en 

quie n las usa y tampoco solo en ellas mismas. Por ello 

necesitamos comprender el poder especí fico de lo ico nico y 

debemos de repensar esa relacio n entre la imagen y la gente, 

porque esa relacio n nos conforma, nos determina y nos 

mueve a la accio n (Garcí a Varas 2019).  

Es la accio n este tica donde las personas que intervienen 

coordinan y entrelazan sus aportaciones sin recurrir a una 

intencio n previa o posterior, pero esta  determinada por 

reglas, ha bitos y estructuras. Se basa en el proceso, el proceso 

ma s alla  del fin. Se basa tambie n en una distribucio n 

horizontal y una contingencia y una espontaneidad que se 

interrelacionan todo el rato, es decir, estamos en un lugar, en 

un sitio con una serie de personas y al mismo tiempo una 

serie de cosas van a ir sucediendo y van a ir cambiando, se 

mezclan las estructuras con las condiciones de posibilidad. Se 

trata por tanto de una metodologí a situada y encarnada, es 

decir, se da en el lugar, se produce en ese lugar real. Y esos 

agentes se mezclan, las personas que llevan la propuesta y las 

personas que participan en la propuesta, todas esta n 

involucradas en el entorno. 
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La mirada sobre el pan  

Volvamos la mirada sobre el pan que sale del trigo de la tierra. 

En las verdades ocultas en el paisaje que nos anunciaba Marí a 

A ngeles Maeso podremos descubrir el poder de las ima genes. 

Las mujeres no poseen las tierras de cultivo de las que nace 

la harina para el pan y esta desigualdad marca su identidad y 

su realidad, tanto en la emigracio n de sus territorios natales 

como en su formacio n y desarrollo profesional. Las 

estructuras patriarcales de la economí a agraria basadas en el 

trabajo familiar en el que las mujeres no tienen decisio n ni 

influencia favorecen el rechazo femenino y la “huida” hacia el 

a mbito urbano (Whatmore 1991). 

La recopilacio n de ima genes de archivo que podemos ver 

aquí , nos habla de que las mujeres no paran de afanarse en 

los trabajos del campo. Histo ricamente las mujeres en el 

mundo rural han compartido las labores del trabajo agrario 

con los hombres, pero careciendo de los mismos derechos y 

obligaciones derivados de la gestio n. Su trabajo ha sido 

considerado como mera “ayuda familiar”, carente de 

cualquier reconocimiento social, econo mico o profesional, tal 

como se menciona en el prea mbulo de la Ley 35/2011 sobre 

titularidad compartida de las explotaciones agrarias. Esta 

falta de reconocimiento incluso a nivel estadí stico ha 

intensificado la emigracio n femenina a las ciudades y con ello 

la masculinizacio n rural (Flores y Barroso 20112, citado en 

Closingap 2012). 

Las mujeres que vemos trabajando en el campo en estas 

fotografí as, recopiladas para la exposicio n de La Cosecha, son 

figuras sin horizonte, han sido desvinculadas del fondo del 

paisaje. Su fuerza de trabajo y su sonrisa a ca mara en esa 

inmensa y minuciosa escala de grises de los haluros de plata 

de la fotografí a documental del siglo XX parece contradecir 

los datos. La industrializacio n y la mecanizacio n del campo 
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libera a la mayorí a de las mujeres de la economí a de 

subsistencia familiar que habí a mantenido su trabajo en el 

campo como imprescindible y hace desaparecer su presencia 

como mano de obra, como si se borraran las figuras en las 

fotografí as. La mujer sigue sin ser la propietaria de las tierras 

de cultivo y poco a poco desaparece de los trabajos del 

campo. 

En el centenar de ima genes recopiladas en los fondos de la 

Biblioteca Toma s Navarro Toma s del Centro de Ciencias 

Humanas y Sociales del CSIC, el Archivo Central del Ministerio 

de Agricultura, Pesca y Alimentacio n y el Centro Documental 

Fundacio n Anastasio de Gracia, vemos unas pocas mujeres 

que siembran; algunas que aran la tierra; una cuadrilla que 

protege del sol cada centí metro de su piel mientras se 

escarda el cereal, el pimiento o la morera; decenas que 

vendimian la uva, siegan el trigo, recogen el pla tano, la 

aceituna, el tomate, el maí z, la patata, la naranja, la fresa, el 

lu pulo, el tabaco, o el algodo n; muchas criban, aventan, trillan 

o amontonan el arroz, la cebada o el trigo rodeadas de nin os 

y nin as; y algunos cientos de ellas seleccionan el tabaco, la 

chufa, el cacahuete o la cebolla.  

¿Que  pueden contarnos estas fotografí as a las personas que 

vivimos en esos territorios rurales y agrí colas del primer 

cuarto del siglo XXI?, ¿que  nuevas ima genes podemos 

componer juntas a partir de ellas?, ¿que  cambiara  en 

nosotras cuando terminemos de construir esos relatos? 
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Archivo Central 
Trillando (1948) 
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Archivo Central 
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Archivo Central 

Naranjo. Selección en almacén (1949)  
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Autor: Miguel A ngel Lo pez-Egea  
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 y abono (1949)  
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y pecuarias (1948-1965) 
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Autor: Miguel A ngel Lo pez-Egea  
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Autor: Finezas Estudio 
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Archivo Central 
Cebolla. Selección (1951) 
Benaguacil (Valencia, Espan a)  
Autor: Finezas Estudio 
Fondo Concurso Nacional de fotografí as agrí colas, forestales 
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Signatura: AC02-CARP00051,CONC10 
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