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La obra ristica, manifestada en el almohadiliado de los muros'y en la escenogra-
fia porosa, ha sido velada enla estética de la danza. Lo aspero e irregular, lo arrit-
mico y lo bruto, al oponerse a lo liso y a la regularidad, a lo pulido y a lo ritmico,
traduce una peculiaridad indispensable para el lenguaje escénico :

El orden ristico, que alude a la dimension vital e inacabada, tiene significaciones
dionisiacas. La cueva, simbolo de la fuerza generadora de la naturaleza, con el:
revestimiento caracteristico, revela una gran gama de emociones. La piedra:
bruta, como en la decoracién de Ninfeos, se une a las imagenes metamérficas:
-visualizadas en el devenir de la materia, en el proceso creativo. :
La escena satirica es el marco adecuado y revelador. La corte proclama, en:
medio del ballet mecanico de los misicos, un mundo ilusorio que ensalza las:
fuerzas de la naturaleza. Los satiros y las ninfas danzan confiados al encanta--.
“'miento de la técnica. -
Unido al protagonismo de la danza en Urbino y en Mantua, surgié un interés por:
incorporar elementos de la Antigiiedad en la arquitectura pintada y en las esce-
nografias. En el Véneto, como en la corte ducal de Mantua, el juego de las pers-
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pectivas pintadas configuraba un gran Teatro para enmarcar el debate sobre el:
ilusionismo. El Palacio del Té de Mantua se convirtié6 en un espacio adecuado:
para las representaciones de festejos humanistas. X
En gran parte de los muros, la danza de ninfas y satiros - que se basan en las
" ‘Metamorfosis de Ovidio - explican la sabiduria de una corte elevada y esotérica.:
La gruta y el jardin, las sombras y el iluminismo, la naturaleza rica y himeda, la
astrologia intensificada y la dimension poética de las pinturas, construyen en la;
Corte de Mantua las secretas energias de la Naturaleza integradas en las dan-
zas. Se establece un juego combinatorio entre los cuatro elementos y se ensal-
zan las coreografias de la tradicional vida campestre.




‘Los Hermes del jardin secreto de la Gruta dei Palacio de Té, convertidos en esce-
‘nografia viva, construyen un escenario en el que lo acabado-regulado y lo inaca-
‘bado reflejan el valor de los Suefos, de la meditacion, de la condicion diurna y:
‘nocturna, una actitud intensificada en el ballet romantico. .

‘Giulio Romano, el genio de Mantua, define en el arcadico campo un jardin 'ideal.,
:para las danzas evocadoras de los clasicos. El lugar de las delicias paganas impo-:
‘ne la union y los nexos entre pintura mural y danza.

‘El rea intelectual de la danza iba unido a la concepcion humanista de la:

‘Naturaleza. La natura naturans, como medida del devenir dionisiaco, gesta el ins-

trumento de la descomposicion. La danza define la importancia de la apertura a-

:la ensonacion, asi como una clara referencia al sueno, a la imaginacioén onirica.:

‘Los lienzos de Baco y la Ofrenda a Venus de Tiziano para el castillo de Mantua '
:son un ejemplo clarificador.

‘La gradual transformacion del espacio arquitecténico en espacio natural, ademas;
-de remitir a la historia de los jardines, revela el valor que tendran los espacios:
.cavernosos y nocturnos para el Humanismo, para la danza. La vuelta a la natura-
‘leza primitiva y la imagen de la cueva, tendran en Florencia un espacio revelador:
‘en el jardin y el palacio de Béboli. Las danzas y el ballet ecuestre se someteran:
-a un desarrollo espectacular en estos escenarios, creados y desatrrollados para:
:celebraciones y festejos de insélita modernidad. Bernardo Buontalenti ejecutara:
ien el jardin una gruta (1589-1593), asi como escenografias, estableciendo un:
-paraje con trasfondo literario. El universo creado, presuntamente verdadero y:
‘reconocible, construye un aparente naturalismo inmerso y dependiente de las:
:relaciones irracionales provocadas por el magico y elevado conocimiento. .

‘Esta salida de la regla representa un desdén y busca un efecto deseado de cap—v
‘tar las desviaciones de los parametros normativizados. Las propiedades magico-:

:Este discurso formé parte del origen y de la difusion del ballet de cour. Agniolo
-Ricci, coredgrafo de los ballets ecuestres de los Médici, fue determinante. Ricci
.creé en 1617 los ballets para celebrar las nupcias de Fernando Gonzaga, duque:
:de Mantua, con Catalina de Médici. En el Teatro Uffizi, mont6 un hibrido rememo-
rando la isla de Ischia con la montana magica. La deslumbrante escenografia
’;'orgénica contrasta con la cortesana danza geométrica y horizontal.

‘Frente a la arménica belleza del Renacimiento, el artista aleman Wendel
-Dietterlin apuesta en su fachada por el expresionismo propio de los paises ger-
‘manicos. La dramatizacion y la libertad creativa del siglo XVI llegaran al:
‘Expresionismo en el siglo XX.
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;El Hermes Priapo de El sueno de Polifilo (1499) es un Hermes elevado a 5|mbo|o
.de fecundidad que, en su relacion con los satiros, se vincula con las danzas ances-
-trales. El caracter hermético y los cultos mistéricos alimentan las resonancias dio-
‘nisiacas imperantes en el libro de Colonna. En Priapo se distinguen los atributos
‘sexuales y el misterio impuro se escenifica en la secreta vida de la naturaleza. Las
:bailarinas rodean un carro triunfal ristico. La naturaleza presentada como vario-
-pinta, viva y esquiva, se muestra con un insélito interés.

‘En Mantua se desarrolla una dialéctica entre la armonia y la exaltacion de lo oscu-'
-ro. La naturaleza siniestra se revela para acoger las danzas voluptuosas. El juego
«de las tensiones internas se extrapolan, el dualismo entre Idea y Naturaleza corre
‘en paralelo al dualismo entre la danza y su renovada escenografia.

‘La fuerte cultura campesina se impone en la danza. Esta presencia tiene como
fprotagonistas, desde la Edad Media, a los homines silvestres. Los seres Salvajes
-establecen un paralelismo entre lo toscano y una condicion inferior de tipo social.
‘La fusion entre campesino, satiro y salvaje, llevan en la danza a la esfera psiquica,
explorada con intensidad en los desnudos.

‘Esta cualidad ‘orgénica favorecera a ia danza. El nuevo: :El complejo ristico constituye un signo, una nueva relacién entre el hombre'y la
‘ideal de belleza a favor de la subjetividad afecta a los: :naturaleza, la danza es la canalizadora. Tanto en el plano de Eros, como en el
volimenes|y a las superficies, que se vieron afectadas: gproceso operativo o en la actividad intelectual, el escenario revela la naturaleza
‘por la flexibilidad y por la porosidad. Los espacios se: :Sagrada. El valor simbdlico del ristico, como la relacién del hombre con el cos-
‘intensificaron en el reino de las sombras, en el marco: :Mos, conquistan en el Renacimiento una estética retomada en el Romanticismo
del movimiento expresionista. Laban y Mary Wigman,: yel Expresionismo. Las correspondencias entre la arquitectura atormentada y las
:unidos a la estética de “El Puente”(Briicke), exaltaran el: “historia dramatizadas e irracionales se intensifican y, al tiempo, liberan a los cre-
‘mundo salvaje y primitivo codificando los movimientos y: -adores modernos.

las mascaras ancestrales dependientes de las danzas

‘rituales africanas y oceanicas. : ?El Gigante y el salvaje en la danza cortesana.

‘La arquitectura vegetal y el Carro de Priamo.: ‘El Gigantismo y los motivos risticos, los disefios de jardines y los lugares abrup-
- . ‘tos, los espacios pintorescos y el sabor de lo experimental, la dimension interior

‘La escenografia vegetal y las imagenes metamorficas se: :Y |0 contradictorio, van configurando un espacio indispensable para el ballet. El
‘instalaron en la cultura del Renacimiento. La obra de: :gigante asume la funcién del salvaje, en otras simbolizara la Justicia. El gigante
‘Giulio Romano constituira un exponente notable para: -formara parte de las leyendas y de los programas de los espectéaculos para cons-
‘unir las artes, para establecer un debate sobre el lado: ‘tituirse en alegorico rio o en Antigono.

‘oscuro de la Naturaleza y sobre el mito del salvaje.




:El Apenino de Giambologna, insertado en el jardin de Pratolino, permite a
““Tomaso Francini crear juegos sorprendes para el disfrute de Enrique IV. La tramo-
ya escénica para el juego, para la danza y el teatro, se proyecta junto al tema
acuatico para hechizar con los espejos naturales las artificiales creaciones. '

Se construyen colosos en piedra esponjosa como el salvaje fluvial, que expresa
‘la dualidad del manierismo, entre el intelectualismo y lo lidico. Las maravillosas:
maquinas, principalmente las del Tratado de los Autématas (1589) de Herén de:
Alejandria, se convierten en un referente esencial para unir iconografia espacial
y danza, integrando jardin y liturgia, para gestar un complejo entramado que:
‘ensalza lo visual.

‘Las fiestas de Binche, organizadas por Maria de Hungria, deslumbraron con un:
fastuoso banquete en el aino 1549. El banquete, pieza clave para las danzas, se:
desveld con una suntuosa sucesion de platos. La manera de presentar los man-
jares evocaba a las grandes pinturas del Renacimiento. En la llamada Cémara}»
Encantada, el lujo y las artes plasticas del Renacimiento eran admirados con;
énfasis, como los mascarones en forma de fuente de mesa. El descenso de los:
tableros con manjares, como los planetas girando en el techo junto a las estre-
llas, se sublimaban con los perfumes y el agua azahar para deslumbrar a los:
comensales. ‘

Los salones del palacio de Binche y de Mariemont brillaron con esplendor. Enj
Binche, en el pasaje del rapto de las damas, los salvajes danzaban para repre-

sentar el caos, el desorden y el reino dionisiaco. Las bellas bailarinas represen-
taban el bien y el mundo arménico de Apolo. El divertimento del Castillo de’
Binche se enriquecia con el combate entre los caballeros y los salvajes, represen-:
tando el mundo de fantasia insertado en la literatura del mas alla, en la novela
caballeresca. .

La misma idea, recogida por Esther Merino en el libro El Reino de la llusién, se
genero en el Torneo de 1560 en Viena, organizado por Maximiliano Il, en honor

de su padre Fernando |, el hermano de Carlos V. La imagen muestra al gigante:

de la corte, Bon von Riva de Triente, disfrazado de Salvaje, junto al archiduque
Ernesto esta su hermano Rodolfo. Los Austrias Orientales ensalzan al Gigante.
La imagen préxima al Coloso descubre un aparato en forma de gruta, una mora-
da rustica que traduce el desorden de la naturaleza.

En la celebracion de una de las Fiestas de la corte de Bruselas, Margarita de:
‘Austria, Gobernadora de los Paises Bajos, conmemora el torneo de hombres sal-:

vajes en la gran sala del Palacio Real de Bruselas. El 18 de noviembre de 1565:

'se escenifica la danza y el torneo, destacando el tema de los salvajes. Las refe-
rencias a las danzas incorporadas en el texto de Filéstrato enriquecen las mas-:

caradas, el cortejo ecuestre y los carros estrellados.
El salvaje represent6 lo desconocido y se enfrent6 a la
‘cultura urbana. El exotismo de El Salvaje se constituyo

en una constante en los espectaculos del Renacimiento,

-en las elaboradas danzas de vanguardia. En las fiestas
:de la Boda de la princesa Isabel en Sevilla, en 1490,
‘aparecen los salvajes en las danzas. Diego de San
‘Pedro, en su simbdlica Carcel de amor, en 1492, se ima-

gina a un caballero feroz cubierto de cabello como un

‘salvaje.






