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: The Dance is framed in the topic of
the Love and, although the impossi-
: ble thing should not be wanted, the
. humanist ones demonstrated that

: the ballet was linked to Eros’ myth.
: The dance shows the restlessness

: and the passion, establishing unfath-
: omable reflections of glorious times
: and of uncertain worlds.

Corros de angeles danzantes. Fresco. Simon Martin.

Sta.M?.la Nueva. Florencia

: La Danza esta enmarcada en el tema del Amor y, aunque no se debe desear lo imposi-
" ble, los humanistas demostraron que el ballet estaba vinculado al mito de Eros. La
- danza muestra la inquietud y la pasion, estableciendo insondables reflejos de épocas :
. gloriosas y de mundos inciertos. Como ocurre en la obra de Leonardo, las propuestas :
- sobre los trabajos inacabados y utépicos marcan la relevancia de la posesion, de la

unién entre la materia y la forma derivada desde la concepcion aristotélica. En lado :

opuesto, la danza muestra la dimensién neoplaténica sobre Eros, dimensién equilibrada -

- e idealizada, inalcanzable.

Las coreografias inciden en la union, en la satisfaccion. Los términos cosmologicos de -
las coreografias, su humanizacién, construyen la tonalidad platénica desde una nueva :
vision. Se multiplican en la danza los sentidos de las emociones, una complicacion que -

se enmarca en el saber del Renacimiento.

ALICIA ALONSO, LA NECESIDAD DE LOS SENTIDOS.

La belleza de la danza se traduce en una fabula agradable que enseia y educa, alteran-
do los sentidos y fomentando la invencién. Dotar al ballet de armonia racional, de pro- *
porciones y estimular el conocimiento con colores, permite descubrir los espacios perfu- :

El Reino de Eros.
La danza desde la vision de la plastica.

Eduardo Blazquez Mateos (Profesor del Instituto Supuperior de Danza
“Alicia Alonso”, Universidad Rey Juan Carlos)
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Las Gracias. Cuadro el Triunfo de la Primavera. Sandro Botticelli. Florencia

Apolo y Dafne. Lorenzo Bernini. Galeria Borghese
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mados por los incesantes bailes. Los inspiradores mundos y las formulaciones, la expe-
riencia y el interiorismo neoplatonico, la idea y el concepto de luz, se revelan en los
corros de angeles de Simone Martini. Las bailarinas representan un nuevo ideal de
belleza, las damas son ninfas gracias a los precursores del Renacimiento.

La mente y las nociones generales llevan la Idea de Belleza a una realidad sensible. La
danza, como producto de la realidad sensible gestada por la coreografia, como produc-
to de la mente humana, traduce la preocupacion del ballet por las Ideas, por la plasma-
cion de una literatura artistica. Las nociones de belleza se enmarcan en los tratados de
sabiduria.

¢La finalidad de la danza es la Belleza? La nocion de belle-
za en el ballet sera ampliada y, buscando el énfasis en el
proceso artistico del arte, mostrara la importancia de la
luz viviente y del movimiento vibrante.

El diseno interior se funde con lo racional para revelar en las coreografias un impulso
de ideas y de sentimientos que exaltan la importancia del proceso mental, una dinami-
ca explicada en la tematica de la Imaginacion y de la Fantasia.

La necesidad de los sentidos, potenciada en el marco de la estética humanista venecia-
na, convierte el fuego y la luz en signos que traducen las danzas de “Las Gracias” de
Botticelli y de la mitica Dafne de Bernini. Con sus formas determinan una experiencia
practica que, contando con la prioridad técnica y sistematica de la danza regulada,
muestra una exaltacion de los sentidos unida a un elogio al color que, enmarcado en el
lema “ut pictura poesis”, revela el desarrollo del creativo proceso interno.

Los dialogos de las obras pastoriles, la lirica de las églogas, desgranan la estilizacion de
Poliziano y de Garcilaso de la Vega que, en correspondencia con las imagenes de
Botticelli y Tiziano, enmarcan las danzas en el deseo de realizar y plasmar la Belleza
suprema. Los arboles, la fuente, el arroyo y el sol poniente, se constituyen en espacio
escénico intelectual.
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El triunfo de Baco. Annibale Carracci

En Leonardo, los movimientos se identifican con las expresiones del alma y destacé la
variedad de estas manifestaciones. La danza estaba enmarcada en una diversidad de
representaciones y permite unir la Variedad con la Invencion que, basada en la valora-
cion del papel trascendental de la imaginacion, rechaza lo puramente visible a favor de
los postulados que fusionan lo visible y lo invisible. La danza se constituye en imagen
tangible e intangible, elevada en la estética por desarrollar la capacidad de abstraccion,
como la teoria de Leonardo sobre las manchas de los muros. El proceso artistico, como
método para provocar y ejercitar la imaginacion a partir de las abstracciones, adentré
el ballet en el debate intelectual y pedagogico. La capacidad propia de la danza, en
relacion con la articulacion de formas rapidas y organicas, alteré la concepcion de la
percepcion visual activa.

El Parnaso. Marcantonio Raimondi

La interpretacion psicoanalitica de las formas del ballet llevan, desde sus informes con-
figuraciones, a la proyeccion de una vida animica atendida desde la.exaltacion de la
imaginacion en la danza. La medida del decoro y la norma se intercalan con nuevos
caminos. El estigma de la danza subraya la concepcion artistica y su proceso bajo la
ida de la interaccion entre inspiracion y experimentacion. La inspiracion esta ligada al
inconsciente, la experimentacion une lo consciente y lo reflexivo.

o

Estos procesos han sido primordiales en la trayectoria de Alicia Alonso. Sus trabajos
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El Parnaso. Danza de las Musas. Mantenga.
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Tannhauser en el monte de Venus. Henri Fantin-

Latour. 1864

.ll.....‘.llf#“

Alegoria de la Mdsica. Fillippino Lippi. Berlin. Laiser

Friedrich Museum
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un continuo ensayo para cada representacion aislada. Alicia
+ Alonso aglutina la experimentacion y la inspiracion, explican-
do la multiplicidad de lo aparente y de una marcada investi-
¢ gacion que, apostando por distintos modelos enmarcados en
« la permanente invencién, apuestan por la norma y por la evo-
* lucién de lo informe.

POSTURAS ENFRETADAS: la DANZA
entre los mitos de APOLO y de BACO.

Alicia Alonso traduce en su obra la teoria
animista, estableciendo vinculos analogi-

:cos que permiten ampliarse al lenguaje
: del movimiento diversificado.

sescosccccscsssnssnense

:+ En sus piezas enfrenta el movimiento natural con el sensiti-
.
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vo, el violento con el placentero, el razonable con el racional, logrando una sélida puesta
en escena repleta de juegos vibrantes alados enmarcados en la dialéctica de la mesura y
de las transgresiones, entre lo bello y lo abismal, entre Apolo y Baco.

En “El Triunfo de Baco y de Ariadna”, de Annibale Carracci, no se representa simplemente
una Bacanal o un desfile triunfal. En realidad, se escenifica el amor divino desde los pos-
tulados de las teorias neoplatonicas. La mortal Ariadna es deificada por el amor del dios,
ella porta una corona de estrellas sobre la cabeza como signo visible de la apoteosis. Al
tiempo, es la glorificacion de Alejandro Farnese que, en su entrada triunfal en Amberes
como general victorioso de Felipe Il, se le compara con Alejandro Magno y con Baco;
Ariadna se identifica con Maria de Portugal. Baco, como dios de la vegetacion y de la
fecundidad, representa el delirio mistico y la inspiracion poética en los ritos constituidos
por las bailarinas. Ariadna, como protagonista de la danza del laberinto, representa el deli-
rio y enigma en el séquito de Baco. Los satiros y las bacantes bailan frenéticamente,
representan el éxtasis de la alegre escena.

La carroza, como los arcos y la naturaleza artificial de las fiestas, representan los Triunfos
que, desde claves alegoricas, convirtieron la danza en eje central de las familias italianas.
Los banquetes en el jardin permiten a los cortesanos entregarse al baile. En Mantua,
Florencia, Milan o Ferrara, como en la corte de los Papas, el ballet expresa los pensamien-
tos y las ideas de la filosofia imperante. El Renacimiento, que es la Edad del Ballet, esta-
blece los pilares estéticos que constituyen obras escritas insignes: los poemas y los epis-
tolarios, la tratadistica y la cronica. La literatura artistica incorpora la mision expresiva de
los bailarines y de las coreografias. Las Sagradas escrituras y los Autos Sacramentales
desarrollan en paralelo una maquinaria valiosa para la puesta en escena.

Contagiada por el reino de Apolo, la danza se une a la esté-
tica platonica. Los poemas de amor se inscriben en los bai-
les del Renacimiento para contagiar las cortes de elegancia
y de conocimiento.
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El Parnaso. Rafael. 1509-1511. Vaticano
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: Las imagenes de fuego y ardor se unen al tema de la mirada y de la vision. Las “poesi-
as” de Miguel Angel y de Tiziano estan contempladas en relacién con el origen del pro-
ceso artistico. La fantasia y el sueio, la inmensa belleza espiritual, recuperan protago-
nismo. La necesidad de representar la danza en las pinturas se visualizara, unida a la
poesia, para introducir en la cultura moderna la mirada interna y externa de las artes
plasticas.

Los movimientos circulares y los aéreos, constituidos en “Las Gracias”, tienen sus corres-
pondencias con el fuego. El fuego, como tiempo de vivencia unido a la creacion artisti-
ca, se identifica con el furor en la danza. En la dinamica de la elevacion, “Las Gracias”
y la ninfa Dafne, representan el ascenso hacia la belleza trascendente, objeto ultimo del
arte. La belleza del ballet es modelo vivo que se compara con la belleza del amado y
de la amada, el gran modelo ideal. Como el tiempo fragmentado por el modelo ideal, el
motor de la danza se instala en la belleza superior, universal e inmortal, impuesta ya
desde el Romanticismo. La belleza inmutable, la Imaginacion y la mirada interna, ali-
mentan el amor ardiente y elevado que se constituye entre la serenidad de Apolo y vio-
lencia de Baco.
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EL PARNASO DE APOLO, LA IMAGINACION DE BACO.

: Como en la metafora del fuego, el amante esta ligado a la belleza eterna. La belleza
+ terrenal es diferenciada de la belleza eterna en la danza. El proceso de iluminacion en la
belleza fisica es el gran motivo que, alumbrado por la significacion simbélica de la luz
interior, descubre la energia animica del alma inmortal. El proceso del exterior al interior
para el espectador, que es el inverso en el bailarin y el director escénico, muestra la vision
sorprendente de las estructuras diferenciadas.

La interioridad produce el logro de la bisqueda de la belleza en un lugar sagrado. Un
lugar comiin para el encuentro entre la danza y la plastica es la cima de los montes miti-
cos. Las imagenes del Monte Parnaso de Mantegna, Raimondi y Rafael, ponen de mani-
fiesto la dimension sagrada de la danza en el emblematico lugar elevado. Las estructu-
ras en altura incorporan una compleja reflexion y conviven en varios niveles de significa-
cion que reconocen el valor visual y conceptual de los planos espaciales. La teoria artis-
tica mantiene significados interrelacionados que concatenan la plastica con la danza. Los
espacios plantean la dialéctica seialada para evocar la union intelectual y liberal de las
artes que, enmarcadas en el concepto de eternidad, formulan una vision sobre el progre-
so artistico. y su capacidad para alterar todos los sentidos. Esta experiencia artistica, for-
talecida por la unién de la literatura con la danza, gesto nuevos niveles de significacion
que confirmaban la gran apertura del Humanismo. El monte Venus, lugar esencial para
bailar, es pintado por Henri Fantin-Latour desde la sensibilidad veneciana para reflejar la
armonia y el misterio de un arcadico lugar: el eterno paraiso.

Desde el influjo platonico, el proceso creativo entre el arte y la danza van mas alla. Desde
el siglo XVI al XVIII, el proceso habla de sentimientos desde la practica; el ballet asocia
el arte con el amor, con Eros. En el legado Manierista, las obras giran sobre si mismas y
se alargan - flamigeras -, toman y adoptan movimientos de la danza; los movimientos
circulares y aéreos, emblemas reflejados en gran parte de las alegorias del
Renacimiento, se circunscriben al espacio escénico. Filippino Lippi, en “La musa Erato
S (Alegoria de la Musica)”, como Botticelli en sus ninfas del cortejo de Venus, expresa en
* los ropajes ondeantes la memoria clasica para evocar a Lisipo.
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Isadora Duncan
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La complicacion de los esquemas compositivos y la supe-
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. Joseph Clara. 1919
La Centaura. Rodin. 1901

La imagen del fuego y de las aguas, vin-
culadas a las danzas, revela en la luna la
representacion del continuado movi-
miento de la mente y del cuerpo. El furor:
poético del ballet proyecta el gesto y el :
movimiento en los bailarines, en las

coreografias.

La exaltacion de la fantasia romantica y del clasicismo de raiz
veneciana se rememorara en la obra de Isadora Duncan. Las
imagenes de Isadora en “Ifigenia” de Gluck y en “La Walkyria”
de Wagner, revelan la dialéctica entre interior y exterior, entre
clasicismo y primitivismo romantico. La confirmacion de la
libertad y de la fantasia dignifica la danza, el milagro de las nin-
fas y de los mitos paganos articula el lenguaje innovador de
Isadora. La renovacion y la multiplicidad mavil de la danza de
Duncan estan en el movimiento concatenado que, desde la
idea de lo voluptuoso o desde lo placentero, se culmina en la
afinidad de la bailarina con las magicas esculturas de Rodin.

Higenia-de-Gluck.-Joseph-Clara.- 1919

La Valkiria de Warner.
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rintensificacion del movimiento traducen el espiritu del
ballet. Los espectaculos teatrales y la danza asumen las
referencias de los festejos de la Antigliedad.

Las representaciones de las fabulas de Orfeo o de Céfalo, el Parnaso de Apolo y las dan-
zas de las ninfas, se unen a los decorados de la Roma mitica. Los instrumentos del
Parnaso y la ristica flauta de Pan, omitida en el fresco de Rafael, muestran los registros
arqueologicos y los contenidos clasicos para acrecentar el valor del pasado mitico. La
contemplacion y el desdoblamiento del alma, entre la razon y la imaginacion, entre la
emocion y la subjetiva amatoria, se inscriben en el descenso a la tierra. Este juego entre
el aire y la tierra se configura en el ballet.
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